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Recenzja w postepowaniu habilitacyjnym
dra Mariusza Klimsiaka

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Wydzial Instrumentalny.
Recenzje sporzadzam w ramach obowigzkéw recenzenta, czionka powolanej przez Centralng
Komisje do Spraw Stopni i Tytul6w, Komisji Habilitacyjnej, ktérej zadaniem jest przeprowadze-
nie postepowania habilitacyjnego dra Mariusza Klimsiaka o sygnaturze BCK-VII-L-9058/2018.
Dokonuje oceny dziela artystycznego oraz dorobku Kandydata w zakresie dziatalnosci artystycz
nej, naukowej i dydaktycznej. Opinia zostala sporzadzona na podstawie przedstawionej mi doku-
mentacji, zgodnie z wymaganiami Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule nauko-
wym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki — Dz. U. z 2003 r., nr 65, poz. 595, Dz. U. z 2005
r., nr 164, poz. 1365, Dz. U. z 2011 L., nr 84, poz. 455).

Podstawowe dane o Habilitancie

7 nadestanej mi dokumentacji nie da sie wyczytac wszystkich informacji wartych zamiesz-
czenia w niniejszym opisie. Stad tez ponizsze dane sg z koniecznosci troche niekompletne.

Dr Mariusz Klimsiak urodzit sie 19.12.1977 r. w Jeleniej Gérze. Swoja muzyczng edukacje
rozpoczat w rodzinnym miescie w Panstwowej Szkole Muzycznej I i Il stopnia im. Stanistawa
Moniuszki, ktérq ukoficzyt pod kierunkiem mgra Krzysztofa Gotartowskiego. Studia pianisty(z-
ne, ktore odbywal w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy pod kie-
runkiem prof. Jerzego Sulikowskiego, ukonczyt z wyroznieniem. Po uzyskaniu tytutu magistra
sztuki studiowat jeszcze w tej samej uczelni pod kierunkiem prof. Katarzyny Popowej-Zydron.
Ksztalcil si¢ réwniez na kursach muzycznych pod kierunkiem Ewy Pobtockiej, Nauma Stark-
manna, Aleksieja Ortowieckiego, Viery Nossiny oraz Dang Thai Sona. W czasie studiow zostal
laureatem Konkursu Muzyki XX wieku (Warszawa), Ogalnopolskiego Konkursu Chopinowskie-
g0 (Warszawa) oraz Festiwalu Mtodych Muzykow (Gdansk).

Po zakonczeniu studiow wigczyt sie w prace Towarzystwa Muzycznego im. 1.J. Paderew-
skiego w Bydgoszczy nad organizacjg Miedzynarodowych Konkursow Pianistycznych im. 1.J,
Paderewskiego. By} réwniez jednym z pomystodawcéw Paderewski Piano Academy — kursow
pianistycznych rozwijajgcych umiejetnosé gry z orkiestrg. W 2009 r. Mariusz Klimsiak obronit
swoj doktorat zatytutowany Dwa oblicza romantycznej sonaty fortepianowej — rozwazania na
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podstawie Sonaty h-moll Franciszka Liszta oraz Sonaty f-moll op. 5 Johannesa Brahmsa, przy-
gotowany pod kierunkiem prof. Jerzego Sulikowskiego. Od 2016 r. pelni funkcje dziekana Wy-
dziatu Instrumentalnego w macierzystej Uczelni.

Wystepowat w wielu salach koncertowych w Polsce (do najwazniejszych nalezq Filharmo-
nia Narodowa w Warszawie, Filharmonie Krakowska i Wroctawska), rowniez w ramach festiwa-
li muzycznych: Earcuch IV (Warszawa), Forum Musicum (Wroctaw), Forum Lutostawskiego
(Warszawa), Festiwal Pianistyki Polskiej (Shupsk), Miedzynarodowy Festiwal Bachowski (Swid-
nica). Koncertowat rowniez za granica, m. in. we Wioszech (Florencja), Hiszpanii (Alicante)
i USA (Seattle, San Francisco). Z orkiestra Filharmonii Dolnoslaskiej pod dyrekcja Jerzego Swo-
body odby? tournée po Niemczech.

Ocena Autoreferatu

Pierwszym odczuciem podczas lektury Autoreferatu jest Yatwos¢ jego czytania. Bogaty je-
zyk, trafnos¢ doboru stownictwa do wyrazanych mysli, wartka narracja (niemajaca jednak nic
wspolnego z tanig beletrystykq) i przede wszystkim interesujgca tematyka powoduja, ze pozna-
wanie tresci dokumentu staje sie przyjemnoscia. Tekst pozbawiony jest niektdrych szczegotow
zyciorysu pianisty, co z jednej strony skraca dokument i ulatwia czytanie, z drugiej za$ utrudnia
prace recenzentowi, ktory powinien umiesci¢ w recenzji podstawowe dane o Habilitancie.

Z lektury Autoreferatu wytania sie obraz czlowieka swiadomego, zaangazowanego, o duzej
wiedzy i kompetencji artystycznej i naukowej. Pianista podzielit swoja dziatalnoé¢ na obszary
i opisat je w osobnych paragrafach, poprzedzajac wstepem i podsumowujgc w zakoniczeniu. Ze
wstepu dowiadujemy si¢ o poczatkach drogi muzycznej Habilitanta, jego inspiracjach oraz edu-
kacji. W kolejnych czeéciach znajdujemy opis dziatalnosci artystycznej, pedagogicznej i organi-
zacyjnej. Ciekawie przedstawione tu zostaly fascynacje Autora specyfikg duzych i trudnych form
muzycznych, tworczoscig Chopina, wykonawstwem dziet na fortepian z orkiestrg, kamera listykq
i gra na dawnych instrumentach. W paragrafie poswieconym dziatalnosci dydaktycznej znajduje-
my informacje o profesorach, z ktérymi Habilitant wspdtpracowat jako asystent. Jest tam takse
charakterystyka jego wlasnej postawy i priorytetéw jako wyktadowcy. Wazna role, nie tylko dla
srodowiska pianistycznego, odgrywa réwniez dziatalnogé organizacyjna i popularyzatorska, opi-
sana w kolejnej czesci Autoreferatu. Wspomniana jest tu rowniez praca dra Klimsiaka na stano-
wisku dziekana Wydziat Instrumentalnego.

Autoreferat napisany jest dobrym jezykiem, a drobne niezgrabnosci stylistyczne nie obni-
zajq jego wartosci. Jasny podzial na sekcje tematyczne utatwia czytanie. Moja ocena jest jedno-
znacznie pozylywna.

Ocena dzieta artystycznego

Dzietem artystycznym wskazanym przez dra Klimsiaka jest ptyta CD wydana przez Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy z 2018 r. Na krazku zna-
lazty sie dwie sonaty pochodzace z roznych okresow historycznych i stylistycznych: Sonata B-
dur ,,Hammerklavier” op. 106 L. van Beethovena i Sonata op. 1 A. Berga. Zestawienie tych
dwoch dziet moze wydawac sie ryzykowne, dzieli je bowiem cala epoka. Okazuje sie jednak, ze
powstate w tym samym kregu kulturowym sonaty majg wiecej cech wspdlnych niz mogtoby sig
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wydawac. O Sonacie Berga pisze Habilitant w Autoreferacie, ze jest ,naturalng kontynuatorka
mysli Beethovena”. Wida¢ to chocby w duzym oddziatywaniu faktury polifonicznej na oba
utwory, ktére w osobie Habilitanta zyskaty wyltrawnego interpretatora. Najdtuzsza i najtrudniej-
sza z sonat Beethovena juz od pierwszych taktow przykuwa uwage gestym, miesistym dzwie-
kiem, precyzyjng artykulacja, bedacq jednak zawsze na ustugach ksztattowania ekspres;ji i formy.
Pianista dysponuje bogata paletg brzmiefi, tote7 tam gdzie potrzeba, rozjasnia dzwiek fortepianu
niemal do bialosci, odstaniajgc pogodne rejony beethovenowskiej ekspresji. Wszystkie barwy
fortepianu osiaga przy duzej przejrzystosci artykulacyjnej, niemniej zdarza sie czasami nie cal-
kiem przejrzysta pedalizacja, ktéra (moim zdaniem nie zawsze stusznie) potrafi zaciemni¢ obraz
rytmiczny. Do takiej sytuacji dochodzi np. w srodkowej fazie przetworzenia I czesci, gdzie
osemki w partii prawej reki przeciwstawione s triolom Cwierénutowym w partii lewej reki.
Ogolnie jednak nalezy podkreslic duza precyzje koncepcji, zaréwno w zakresie formy, jak i roz-
tozenia planéw brzmieniowych. Forma Sonaty ,Hammerklavier” jest zreszta rowniez nietypowa
— pianista zdecydowat si¢ bowiem przestawic kolejnos¢ czesci 111 ITI. W ten sposob uzyskat za-
rowno wigkszq réznorodnosc nastrojow nastepujacych po sobie segmentow, jak i spojnos¢ tonal -
ng pomiedzy czesciami (pisze o tym, wyjasniajac powody takiego uszeregowania w opisie dzieta
artystycznego, dotgczonym do Autoreferatu). Wykonanie tego cyklu sonatowego w powyzszy
sposob jest dla mnie w petni akceptowalne i przekonujace, bedac jednoczeénie oryginalnym roz-
wigzaniem problemu interpretacyjnego. Z wielu nagrar Sonaty, jakie przejrzatem, tylko to pro-
ponuje tak utozong forme.

Nastepujgce po czesci | Adagio sostenuto najmniej mnie przekonuje. Przy bardzo dobrej
jakosci brzmienia i ekspresji brakuje mi w nim wiekszego scalenia formy przy pomocy bardziej
urozmaiconej dynamiki i moze odrobine szyhszego tempa. Tempo tej czesci takze nie zawsze
jest stabilne, co réwniez utrudnia utrzymanie cigglego napiecia. Po Swietnie zagranym, lekkim
Scherzo wolnym wstepem rozpoczyna sie najbardziej karkotomna czes¢ Sonaty — Fuga. Wyko-
nawcy udaje sie tutaj utrzymac napiecie dzieki doskonatej artykulacji i nieco wolniejszemu tem-
pu niz to, ktore zapisat w partyturze kompozytor. Polifoniczna tkanka dziela nie stanowi ani ta-
jemnicy (to zashuga wnikliwo$ci analitycznej Habilitanta), ani przeszkody w realizacji meandru-
Jacych i skaczacych linii (to dzieki znakomitej technice pianistycznej i odpowiedzialnosci wyko-
nawczej). Ogolnie wykonanie Sonaty Beethovena stoi na wysokim poziomie wykonawczym za-
rowno od strony techniki gry, jak i waloréw artystycznych i jest potwierdzeniem skéw zapisa-
nych przez pianiste w Autoreferacie o dhugich poszukiwaniach zrozumienia utworu i probach
znalezienia najwhasciwszego wyrazu dla poszczegolnych sekcji. Nagranie dowodzi, ze mu sie (o
udalo.

Potwierdzeniem wysokich kompetencii pianistycznych i naukowych Habilitanta jest nagra-
nie Sonaty op. 1 A. Berga. Szczeg6lnie urzekajqce jest wyjatkowo skuteczne oddanie polifonii
dzieta, przeplatajacych sie glosow, kontrapunktujgcych sie motywow i catych tematéw. Ta zawi-
kfana struktura jest tu podana z duza precyzja, tak ze shuchacz ani na moment nie gubi sie w za-
kamarkach trudnej faktury. Znakomicie zaplanowany przebieg emocjonalny dzieta, dogiebne
Zrozumienie neoromantycznej, balansujacej na granicy tonalnosci, harmoniki i nieledwie wzor-
cowe polaczenie artykulacji z pedalizacjg Sprawiajq, ze oceniam to nagranie bardzo wysoko.

Dodac nalezy, ze rowniez realizacja nagrania stoi na wysokim poziomie. Piekne, naturalne
brzmienie instrumentu, brak przesterowari, dobrze dobrany pogtos sprawiaja, ze plyty stucha sie



Z przyjemnoscig. Jest to z pewnoscig zashuga rezysera dzwigku, p. Kamila Keski, ktéremu w tym
miejscu nalezq sie rowniez wyrazy uznania.

Ocena dorobku artystycznego

Przedstawiona dokumentacja zawiera wykaz 50 koncertéw z udziatem Habilitanta, ktore
odbyly si¢ od czasu obrony doktoratu. Pie¢ z nich odbylo sie poza granicami Polski — w Niem-
czech, Hiszpanii, na Ukrainie i Litwie. Byly to zaréwno wystepy solowe, jak i kameralne. Na
koncertach w Polsce Pianista wystepowal w roli solisty nie tylko w recitalach, ale réwniez
w koncertach z orkiestrg. Prezentowatl na nich tak wymagajgce dziela, jak: III Koncert d-moll
op. 30 5. Rachmaninowa, II Koncert f-moll op. 21 F. Chopina, I Koncert c-moll op. 35 D. Szo-
stakowicza, Koncert a-moll op. 54 R. Schumanna czy V Koncert Es-dur op. 73 L. van Beethove-
na (przed uzyskaniem stopnia doktora réwniez Koncert fortepianowy W. Lutostawskiego i Kon-
cert na fortepian i instrumenty dete 1. Strawiniskiego). 7Z kwartetem smyczkowym wykonat
I Koncert e-moll op. 11 F. Chopina. Prezentowany w ramach recitali solowych program obejmo-
wal utwory wszystkich epok: od dziet J.S. Bacha (w tym Wariacje Goldbergowskie) poprzez so-
naty W.A. Mozarta i L. van Beethovena (z c-moll op. 111, Appassionatq i Hammerklavier). dzie-
ta I. Chopina (m.in. I1I Sonata h-moll op. 58 i Polonez-Fantazja op. 61), F. Liszta (m.in. Sonata
h-moll), R. Schumanna i J. Brahmsa (m.in. Il Sonata f-moll op. 5) do miniatur I.J. Paderewskie-
go 1 Sonaty op. 1 A. Berga. Pianista ma w swoim repertuarze dziela nieobecne na co dzien na es-
tradach, takie jak miniatury Z. Noskowskiego.

Rowniez repertuar kameralny przedstawia sie imponujgco: wszystkie sonaty na fortepian
i skrzypee 1. van Beethovena, wszystkie sonaty skrzypcowe i wiolonczelowe J. Brahmsa, sonaty
na skizypce i fortepian J.S. Bacha, C. Debussy’ego i C. Francka, tria fortepianowe W.A. Mozar-
ta, L. van Beethovena, F. Chopina i P. Czajkowskiego, kwintety fortepianowe R. Schumanna,
J. Zarebskiego, A. Tansmana, D. Szostakowicza i G. Bacewicz oraz drobniejsze utwory. Do wv-
jatkowych nalezy zaliczy¢ takze Ksiezycowego Pierrota op. 21 A. Schonberga, ktorego Habili-
tant wykonat dwukrotnie oraz Koncert D-dur op. 21 na skrzypce, fortepian i kwartet smyczkowy
E. Chaussona grany wspdlnie z Kwartetem Slaskim. Pianista ma réwnies bogaty repertuar muzy-
ki wokalnej — w zestawieniu dorobku artystycznego widnieje kilka koncertow z piesniami
F. Schuberta, H. Duparka, C. Debussy’ego. A. Berga, R. i C. Schumanndw, J. Brahmsa, .. van
Beethovena, 5. Rachmaninowa G. Mahlera, ariami J.S. Bacha i W.A. Mozarta oraz cyklem
Chantefleurs et Chantefables W. Lutostawskiego w opracowaniu na sopran i fortepian E. Knapi-
ka. Waznym do$wiadczeniem dla Habilitanta, wedtug jego wihasnych stow, byta mozliwosé wy-
stgpowania na historycznych instrumentach, na ktérych prezentowat dzieta W.A. Mozarta, 1. van
Beethovena, F. Schuberta, F. Chopina, R. Schumanna i Z. Noskowskiego.

Biorac pod uwage rozleglos¢ jego zainteresowan jako pianisty (nie zostato jeszcze wspo-
mniane wczesniej wykonanie utworu na fortepianie preparowanym), réznorodnos¢ repertuaru

i jego skalg trudnoéci, liczbe i range wystepow w rozmaitych rolach nalezy bardzo wysoko oce-
ni¢ dziatalnos¢ artystyczng Habilitanta.



Konkluzja

Dokumentacja przedstawiona do oceny przez dra Mariusza Klimsiaka oraz, Jego dzieto za-
rejestrowane na ptycie CD znamionuje artyste dojrzalego, o duzej wiedzy i wrazliwosci, WYS0-
kich kwalifikacjach zawodowych, ktére realizuje na réznorodnych polach dziatalno$ci. Uwzgle-
dniajgc przedstawione wyzej fakty, stanowigce dorobek Habilitanta, stwierdzam, ze spelnia on
wymagania art. 16. ustawy z dnia 14.03.2003 1. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
0 stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity Dz. U. z 2014 r. poz. 1852 z p6zn. zm.)
oraz stanowi znaczacy wklad w rozwdj polskiej kultury muzycznej. Stawiam wniosek o jego

przyjecie.



