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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca opinii:

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, z dnia 19 grudnia 2020 r.

Dokumentacja nadestana w zwiazku z przewodem doktorskim Pana mgra Iwo Jedyneckiego
zawierala:

L. Kserokopi¢ uchwaty Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy podjgtej na posiedzeniu z dnia 19 grudnia 2018 r.,
w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgr. Iwo Jedyneckiego i wyboru promotora —
prof. Jerzego Kaszuby.

2. Kserokopie uchwaly Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku w sprawie wyznaczenia recenzentéw w przewodzie
doktorskim mgr. Iwo Jedyneckiego.

3. 1 egzemplarz pracy doktorskiej skladajacej si¢ =z dziela artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu w wersji drukowanej.

Z dokumentacji wynika, ze tryb przeprowadzenia czynnosci na posiedzeniu Rady Wydzialu
w dniu 19 grudnia 2018 roku, byt zgodny z Ustawa z 14.03.2003 roku o stopniach i tytule
naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z pézniejszymi
zmianami).

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy nr 29/2018 z dnia 19 grudnia 2018 roku, w sprawie
wszczgeia przewodu doktorskiego mgra Iwo Jedyneckiego w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki muzyczne.

Temat pracy doktorskiej: Model repertuarowy fortepian-harmonium w kontekscie
przeniesienia utworow Camille’a Saint-Saénsa, Césara Francka oraz Alexandra Guilmanta
na duet akordeon-fortepian.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgr. Iwo Jedyneckiego zostala zrealizowana pod kierunkiem
promotora, prof. dr. hab. Jerzego Kaszuby. Sklada si¢ z dzieta artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu, stanowiacych tacznie prace pod w/w
tytutem.



Juz samo podjgcie problematyki poruszanej przez Pana mgr. Iwo Jedyneckiego
w jego pracy doktorskiej stanowi istotng wartos¢ w kontekscie popularyzacji dziel
muzycznych, ktére od wielu dziesigtkow lat byty rzadko wykonywane, a posiadajg niemalg
wartos¢ artystyczng, bedac tez czesto interesujacym i nietatwym wyzwaniem pod wzgledem
wykonawczym, o czym wspomina sam Autor we wstepie swej dysertacji. Adaptacje utworéw
przeznaczonych oryginalnie na duet fortepian-harmonium na sktad instrumentalny akordeon-
fortepian, dokonane przez Doktoranta, przyczyniaja si¢ ponadto do poszerzenia repertuaru
kameralnego na akordeon koncertowy.

Dzieto artystyczne

Dzielo artystyczne sklada si¢ z kompozycji kameralnych. Sa to Camille’a Saint-Saénsa —
Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op.8, Césara Francka — Preludium, fuga i wariacja
op. 19 oraz Alexander’a Guilmant’a — Scherzo capriccioso op. 36. Wspomniane utwory
zostaty utrwalone na plycie CD w postaci 8 $ciezek w formacie audio. Sg to w kolejnosci:

1. Camille Saint-Sagns — Sze$¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, I Fantazja i fuga

2. Camille Saint-Saéns — Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, II Cavatina

3. Camille Saint-Saéns — Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, IIl Chorat

4. Camille Saint-Saéns — Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, IV Capriccio

5. Camille Saint-Saéns — Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, V Scherzo

6. Camille Saint-Saéns — Szes¢ duetéw na fortepian i harmonium op. 8, Finat

7. César Franck — Preludium, fuga i wariacja op. 19

8. Alexander Guilmant — Scherzo capriccioso op. 36.

Wszystkie wyzej wymienione kompozycje zostaty nagrane przy wspétudziale pianisty
Aleksandra Krzyzanowskiego. Staly sig tez przedmiotem analizy w pracy pisemnej, bedacej
opisem dzieta artystycznego.

Po wystuchaniu utrwalonych na plycie nagraf mozna stwierdzié, ze przedstawione
dzieto artystyczne $wiadczy o dojrzatodci artystycznej Doktoranta, o jego mozliwosciach
instrumentalnych, kolorystycznych i ekspresyjnych, umiejetnoéciach budowania muzycznej
narracji. Interpretacja poszczegélnych utworéw jawi sie jako bardzo przekonujaca,
przemyslana, wynikajagca ze szczegélowej znajomosci budowy formalnej wszystkich
kompozycji (co réwniez potwierdza opis dziela artystycznego). Jako instrumentalista Pan
mgr Iwo Jedynecki wykazuje takze duze umiejetnosci warsztatowe, m.in. niezwykle
umiej¢tnie wykorzystuje w poszczegélnych utworach, w zaleznosci od potrzeb, rézne rodzaje
techniki akordeonowej. Dysponuje takze bardzo tadnym dzwigkiem i w spos6b przemyslany
operuje artykulacja, ktéra zawsze jest u Niego czytelna, podczas wykonywania szybkich
przebiegdw figuracyjnych w kazdym z rejestréw i na wszystkich manuatach instrumentu.
Ogoélnie w catym dziele artystycznym Pan Iwo Jedynecki prezentuje si¢ jako profesjonalny
instrumentalista, akordeonista obdarzony btyskotliwa technika palcowa i bardzo dobrg
technika miechows oraz kameralista potrafigcy wnikngé w  strukture wykonywanych
kompozycji.

Nalezy réwniez podkreslié, ze dokonane przez Doktoranta transkrypcje partii
harmonium na akordeon koncertowy, we wszystkich nagranych przez niego utworach,
znakomicie oddaja zamierzenia kompozytorskie ich autoréw pod wzgledem brzmieniowym.
Jest to efektem m.in. whasciwego przyporzadkowania wykonywanego tekstu odpowiednim
manuatom instrumentu oraz zastosowania odpowiedniej regestracji w manuatach prawej
1 lewej reki. Te adekwatnie dokonane zabiegi adaptacyjne wszystkich nagranych na ptycie
dziel muzycznych wynikaja, co trzeba réwniez podkredlié, z duzej wiedzy Doktoranta na
temat wlasciwosci brzmieniowych wszystkich manuatéw akordeonu w wielu rejestrach, przy
wykorzystaniu réznych regestréw. Daja one wiasciwy efekt brzmieniowy szczegdlnie
w kontekscie zespolenia brzmieniowego akordeonu z barwa fortepianu i przez to przyczyniaja




sie¢ m.in. do wihasciwego prowadzenia spdjnej narracji we wszystkich wykonywanych
utworach.

Plyte otwiera najdluzsza 2z nagranych tutaj kompozycji, a mianowicie
Camille’a Saint-Saénsa — Szesé duetéw na fortepian i harmonium op. 8, zlozona szesciu
czesel o zroznicowanym charakterze.

W pierwszej, ktorg jest Fantazja i fuga, obydwaj wykonawcy umiejetnie budujg forme
interpretacyjna tej dwucztonowej formy muzycznej. W Fantazji znakomicie wykonywana jest
partia fortepianu o charakterze wirtuozowskim, ktéra mozna okresli¢ pod wzgledem wyzwan
technicznych, jako wymagajaca etiude¢ na gamy i oktawy. Akordeonista wykazuje si¢ tutaj
natomiast adekwatnym dostosowaniem swojej partii, jesli chodzi o barwg 1 proporcje
brzmieniowe. W fudze obydwaj instrumentalisci realizuja umiejgtnie swoje partie, czytelnie
prowadzgc w polifonicznej fakturze dialogi pod wzgledem artykulacyjnym, dynamicznym
a takze budujac napigcie do punktu kulminacyjnego w zakonczeniu utworu. Zaréwno
w fantazji jak i w fudze wykonanie partii akordeonu przyczynia si¢ w duzym stopniu do
uzyskania przypisanego tej kompozycji symfonicznego charakteru brzmienia.

W Cavatinie, drugiej czgsci cyklu, Doktorant uzyskuje wspdlnie z pianista zamierzony
przez kompozytora kontrast wyrazowy w stosunku do czesci pierwszej, eksponujac
wykonawczo jej romantyczny charakter. Realizujac glos wiodacy, prezentuje swoje
szczegblne umiejgtnosci w Spiewnym ksztaltowaniu frazy, m.in. za pomocg wiasciwej
dynamiki i artykulacji.

Trzecia czesé¢ cyklu, Choraf, to kompozycja, w ktére] obydwaj czlonkowie duetu
wykonuja najpierw partie naprzemiennie, dialogujac jako solisci, by dopiero w polowie
utworu rozpoczg¢ wspélng gre. W tej czesci utworu cyklicznego wykonawcy umiejgtnie
prowadza zaréwno niezalezng, jak i wspdlna narracjg.

W czwartej czgsci, Capriccio, na jej diugich odcinkach obydwaj instrumentalisci stajg
przed podobnym wyzwaniem o charakterze wirtuozowskim. Jest to technika naprzemiennej
gry prawa i lewa re¢ka w szybkim tempie, w wartoéciach trzydziestodwojkowych,
pojedynczych dzwigkéw i akordéw. W dokonanej przez siebie transkrypcji na akordeon
Doktorant, realizujac wspomniany wyzej problem wykonawczy, gra naprzemiennie na dwdch
manuatach — dyskantowym i melodycznym, bardzo wyréwnana, lekka artykulacja, uzyskujac
w ten sposob wiasciwy charakter pod wzgledem wyrazowym, zgodny z zamieszczonym przez
kompozytora oznaczeniem wykonawczym (leggiero).

Ostatnie dwie czg¢sci Szesciu duetow na fortepian i harmonium, czyli Scherzo i Finat,
stanowig pod wzgledem technicznym gléwnie wyzwanie dla pianisty. Doktorant natomiast,
wykazuje si¢ tutaj, tak jak we wszystkich poprzednich czgéciach cyklu, duzymi
umiejgtnosciami w zakresie roznicowan dynamicznych oraz kolorystycznych i ogdlnie
w budowaniu, we wspélpracy z pianista, interesujgcej formy interpretacyjnej.

Kolejna kompozycja utrwalona na plycie przez Panéw Iwo Jedyneckiego oraz
Aleksandra Krzyzanowskiego to Césara Francka Preludium, fuga i wariacja op. 19. Réwniez
tutaj Doktorant po raz kolejny prezentuje swoje umiejgtnosci w Spiewnym ksztattowaniu
frazy, grajgc zarazem bardzo ekspresyjnie i osiagajac przy tym w wielu fragmentach
wysublimowang delikatnos¢ artykulacyjno-brzmieniows.

Ostatni utwér nagrany na ptycie to Alexandra Guilmanta Scherzo capriccioso op. 36.
Jest to kompozycja, w ktérej Doktorant wykazuje si¢ zaréwno umiejetnosciami w zakresie
prowadzenia lirycznej narracji, jak i wirtuozowskimi (m.in. sprawnym wykonywaniem
szybkich figuracji, w tym réwniez dwudzwiekowych).

We wszystkich wymienionych wyzej nagraniach, stychaé¢ bardzo dobre wspétdziatanie
obydwu instrumentalistow, wykonujgcych utwory we wspdlnym kreowaniu dziela
artystycznego. Utrzymywane sg wilasciwe proporcje brzmieniowe, relacje rytmiczne
1 artykulacyjne.



Nalezy tez jeszcze raz podkresli¢, ze cate przedstawione dzielo artystyczne, jawi sie
jako bardzo interesujace w odbiorze, ukazujgc wysoki poziom umiejetnosci instrumentalnych
Doktoranta.

Opis dziela artystycznego

Opis sklada si¢ ze wstgpu, dwdch rozdzialéw i zakonczenia. Zawiera takze wykaz
wykorzystanych publikacji oraz zamieszczonych ilustracji i przyktadéw nutowych.

Autor podejmuje tutaj prébg — jak to sam okresla we wstepie swojej dysertacji —
,»Syntezy najwazniejszych wnioskéw muzykéw i muzykologéw, przedstawiajacych literature
na fortepian i harmonium, oraz badajacych zagadnienie utworéw XIX wieku na harmonium
w kontekscie ich prezentacji na akordeonie”. Czyni to z uwzglednieniem wiasnych
doswiadezen wykonawczych zwigzanych z prezentacja sceniczng opisywanych kompozycji
na wielu krajowych i zagranicznych koncertach i konkursach.

W pierwszym rozdziale pracy przedstawia rys historyczny, budowe i charakterystyke
harmonium i akordeonu. Rozpoczyna tutaj, w pierwszym podrozdziale, od opisu stroika
przelotowego oraz krotkiego ukazania historii instrumentéw, w ktérych jest on Zrédiem
dzwigku. Dalej, w podrozdziatach drugim i trzecim, opisuje kolejno, jak zbudowane jest
harmonium oraz dzisiejszy akordeon koncertowy z klawiaturg izomorficzng. Odnosnie
harmonium przedstawia tutaj szczegétowo, jak dziata system miechowy, klawiatura, jakie
moga wystgpowaé i jak dzialajg registry oraz jak wyglada sposéb ich zapisywania.
Przedstawiajac wspélczesny akordeon, opisuje w tym wzgledzie czg$é dyskantows, basowa,
a takze dzialanie i funkcje miecha. Przybliza réwniez zagadnienia zwigzane z regestracja
strony dyskantowej i basowej — m.in. mechanizm, dyspozycje, zapis. Na samym poczatku
tego podrozdzialu przypomina réwniez w kilku zdaniach, kiedy instrument powstat (m.in.
wspominajgc o patencie Cyryla Demiana z 1829 r.) i dla jakich wéwczas celéw, zanim po
latach rozwoju stat sig instrumentem wykorzystywanym w muzyce powazne;.

W ostatnim, czwartym podrozdziale, Autor przedstawia podobiefistwa i réznice
migdzy wspélczesnym akordeonem koncertowym i harmonium. Wskazuje tutaj na takie
cechy wspolne obydwu instrumentéw jak: zrédto dzwigku, wewnetrzna konstrukcja, skala,
mozliwosci wykonaweze (gtdéwnie gra polifoniczna z wykorzystaniem wszystkich pieciu
palcéw obu rak), brzmieniowy podziat na cze$¢ dyskantowa i basowa, mozliwosé taczenia
zestawow stroikéw za pomocg registréw/regestréw, a takze dynamika wyrazowosé,
frazowanie i wybrane efekty artykulacyjne ksztaltowane dzieki operowaniu miechem.
Do réznic zalicza takie, jak: mozliwo$¢ uniezaleznienia dynamicznego strony basowej
i dyskantowej na harmonium, zasady registracji, technika gry na klawiaturze, technika
miechowania, obecnos$¢ rezerwuaru w harmonium oraz wyglad zewngtrzny instrumentow.
Wszystko to wylicza w kolejnych punktach, odnoszac si¢ do kazdego z nich we wilasciwy
sposob w jednym lub najczesciej w kilku zdaniach.

Warto w tym miejscu zacytowaé stowa Autora z kofica pierwszego rozdzialu
dysertacji, z ktérymi mozna si¢ zgodzié, a méwiace o tym, ze jego »wczesniejsze rozwazania
dowodzg tezy, iz harmonium i akordeon zdecydowanie wiecej laczy niz dzieli”, a »r0zZnice
migdzy obydwoma instrumentami nie sg usytuowane w cechach kluczowych dla wrazenia
brzmieniowego c¢zy mozliwosci wykonawezych, szczegblnie gdy rozpatrujemy je
w odniesieniu do dziewigtnastowiecznej literatury na fortepian i harmonium, ktorej wiasciwe
i pelne zgodnoSci z partyturg wykonania moga bez przeszkéd sta¢ si¢ udziatem
akordeonistéw klasycznych”. Stwierdzenie to wydaje si¢ byé dogé waznym w kontekscie
zasadnosci dokonywania tego typu adaptacji, jakich dokonat Pan mgr Iwo Jedynecki dla
potrzeb swojej dzialalnosci koncertowej oraz pracy doktorskiej.




Najobszerniejszg i zasadniczg czgs¢ dysertacji stanowi jej drugi rozdzial, obejmujacy
ponad 80 stron. Poswigcony jest analizie utworéw wehodzacych w sktad dzieta artystycznego.

Autor wychodzi tutaj od tresci zwigzanych niejako z pytaniem, dlaczego szczegélnie
w II potowie XIX wieku we Francji popularne byty kompozycje kameralne tworzone na sklad
instrumentalny fortepian-harmonium. Fenomen tej popularno$ci wyjasnia tym, ze harmonium
traktowano w pewnym sensie, jako, mozna by rzec streszczajge jego pisemng wypowiedz
w tym wzgledzie, substytut zespolu kameralnego lub nawet orkiestry, praktyczny
w salonowym muzykowaniu. Dodaje réwniez pézniej, ze kompozytoréw tamtej epoki
interesowata ,,r6znorodno$¢ brzmien, i wyjatkowo bogata kolorystyka, jaka mozna bylo
uzyskac zestawiajac ze sobg jednocze$nie tak podobne (skala, mozliwosci wykonaweze), jak
1 zdecydowanie rézne (Zrédto dzwigku, brzmienie).” Te interesujace informacje, jak réwniez
wiele innych, istotnych w kontekscie tematyki jego pracy doktorskiej, zamieszczonych
w analizowanej pracy pisemnej, $wiadcza o umiejetnym doborze Zrédet oraz korzystaniu
z nich przez Autora dysertacji.

Dalsza cz¢é¢ 11 rozdziatu podzielona zostata na podrozdzialy odnoszace sie do czesci
artystycznej pracy, czyli wspomnianych wezesniej kompozycji nagranych na phycie CD.
Autor dokonuje tutaj ich szczegbtowej analizy, gléwnie pod wzgledem formy oraz
probleméw wykonawczych. Podaje wiele wlasnych rozwigzan, istotnych dla wlasciwego
wykonania wlasnej partii instrumentalnej. jak i wspétpracy kameralnej, zaréwno w aspekcie
technicznym, jak i interpretacyjnym. Odnosnie samej partii harmonium, ktérg tutaj ma
wykonywaé akordeon, zamieszcza interesujace wskazéwki odnodnie sposobow  jej
opracowania. Dotycza one m.in. odpowiedniego korzystania ze wszystkich manuatéw
instrumentu oraz regestracji, w celu uzyskania wlasciwego brzmienia instrumentu,
adekwatnego do réznych potrzeb interpretacyjnych w wielu fragmentach wszystkich
wykonywanych kompozycji. Czyni to zawsze z whasciwym uzasadnieniem.

Tego typu rozwiazania dotyczace réznych aspektéw wykonawczych, zamieszczone
przez Pana Jedyneckiego w jego pracy, sg tym bardziej cenne, ze sprawdzily si¢ w praktyce
podczas wystepéw w duecie z panem Krzyzanowskim na réznych koncertach oraz
konkursach, gdzie prezentacje sceniczne analizowanych w pracy utworéw kameralnych,
zostaly docenione nie tylko przez publiczno$é, ale réwniez przez juroréw, co potwierdzaja
uzyskane przez zespot nagrody, (o czym mozna dowiedzieé sie chociazby z roznych zrédet
internetowych, m.in. zamieszczonych recenzji w jezykach angielskim i niemieckim).

Ogolnie Doktorant wykazuje si¢ w swojej dysertacji duza wiedza teoretyczng,
a zwiaszcza w zakresie stylistyki wykonawczej muzyki romantyczne;.

Cala, liczaca ponad 140 stron praca, zostala bogato zilustrowana przyktadami
nutowymi oraz zdjgciami i rysunkami. Doktorant w umiejetny spos6b korzysta z réznych
zrodet, w tym réwniez obcojezycznych, wyszczegélnionych w bibliografii, okreslonej tutaj
jako wykaz wykorzystywanych publikacji, zamieszczajac we wilasciwych miejscach
odpowiednie cytaty.

W dysertacji zachowane s wiasciwe proporcje miedzy tekstem autorskim, cytatami,
a przyktadami nutowymi oraz ilustracjami.

Cata praca doktorska — zaréwno dzielo artystyczne jak i Jjego opis, moze stanowié
zachete do wigkszego zainteresowania wéréd wykonawcéw zapomniang juz w duzym stopniu
tworczoscia kameralng, chociaz z réznych wzgledow wartg uwzglednienia przez
profesjonalnych wykonawcéw muzyki akordeonowej, jako propozycje repertuarowe.

Obowigzkiem recenzenta jest zauwazyé, ze podczas pisania pracy Autor nie ustrzegt
sig drobnych blgdéw: jednego natury stylistycznej, interpunkcyjnych oraz literéwek, co nie
umniejsza jednak w zaden sposob jej jakosci pod wzgledem merytorycznym.



Konkluzja

Stwierdzam, ze wysoki poziom wykonawczy przedstawionego dzieta artystycznego,
oraz badawczo-naukowy charakter jego opisu, swoja formg i trescig stanowia wkiad w rozwoj
dyscypliny artystycznej instrumentalistyka. Uwazam, ze Doktorant wykazal sie gleboka
wiedzg teoretyczng oraz duzymi umiej¢tnosciami w zakresie prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej. Ogoélnie spelnil wymagania art.13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.
Tym samym przyjmuje prace doktorska Pana mgr. Iwo Jedyneckiego i wnioskuje
o dopuszczenie jej do publicznej obrony.

prof. dr hab. Pawel Paluch
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