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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca opinii:
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy; zlecenie podjete na podstawie

sygnowanego datg 23 sierpnia 2021 roku pisma Przewodniczgcej Uczelnianej Rady Doskonatosci
Naukowej, Pani prof. dr hab. Marii Murawskiej

Dotyczy:
Uchwaly nr 27/2018 Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Feliksa

Nowowiejskiego w Bydgoszczy z dnia 19 grudnia 2018 roku w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego mgra Iwo Jedyneckiego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne, oraz
uchwaly nr 28/2018 wyznaczajacej recenzentéw w tymze przewodzie. Temat pracy doktorskiej:
Model repertuarowy fortepian-harmonium w kontekscie przeniesienia utworéw Camille’a Saint-
Saénsa, Césara Francka oraz Alexandra Guilmanta na duet akordeon-fortepian.

Podstawowe dane o Kandydacie:
Pan mgr Iwo Jedynecki urodzit si¢ 8 maja 1991 roku w Warszawie. W roku 2015 ukoriczyt

z wyr6znieniem studia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
prof. Jerzego RLukasiewicza i dr. Rafala Grzaki. W roku 2016 podjal studia doktoranckie
w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Ponadto, w styczniu 2019
roku ukoriczyl podyplomowe studia w Hochschule fiir Musik w Detmold (Niemcy), w klasie
prof. Grzegorza Stopy. W latach 2004-2018 doskonalil swoje umiejetnosci, uczestniczac w licznych
kursach, seminariach i warsztatach, a w roku 2014 odby} péiroczne studia zagraniczne w ramach
programu Erasmus w Conservatorio Superior de Musica de Aragon w Saragossie (Hiszpania),
w klasie prof. Ifiakiego Alberdiego.

Pan mgr Iwo Jedynecki jest takze stypendysta Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz JM Rektora UMFC.

Informacja o dorobku artystycznym
Wykaz osiaggnigé Pana Iwo Jedyneckiego na konkursach i festiwalach miedzynarodowych oraz

krajowych, w ktérych uczestniczyt zar6wno jako solista, jak i kameralista obejmuje lata 2000-2018
i wyszczeg6lnia ponad 30 nagréd i wyrézniei, w tym dwanascie pierwszych, dziewieé drugich,
jedna trzecig i dwie czwarte nagrody oraz 6 wyréznien.

Kandydat prowadzi nadzwyczaj bogata dzialalnoéé artystyczng, zaréwno solistyczna, jak
i kameralistyczng. Wystgpowat w wielu salach koncertowych i instytucjach kultury w kraju i za



granica ponad 150 razy, m.in. w Austrii, Chinach, Kanadzie, na Kubie, w RFN, Szwajcarii w USA
i we Wloszech .
Na uwagg zashuguje takze udzial w nagraniu zréznicowanych tematycznie sze$ciu CD.

Ocena pracy doktorskiej
Dzielo artystyczne
Praca doktorska Pana mgra Iwo Jedyneckiego Model repertuarowy fortepian-harmonium
w kontekScie przeniesienia utworéw Camille’a Saint-Saénsa, Césara Francka oraz Alexandra
Guilmanta na duet akordeon-fortepian sklada si¢ z dziela artystycznego, zarejestrowanego na
nosniku elektronicznym (CD) oraz opisu dziela, stanowiacych facznie prace pod w/w tytutem.
Na dzielo artystyczne skladaja si¢ nastgpujace utwory (w kolejnosci ich umieszczenia na plycie):
® Camille Saint-Saéns — Szesé duetow na fortepian i harmonium op. 8
- Fantazja i fuga
- Cavatina
- Choral
- Capriccio
- Scherzo
- Final
® César Franck — Preludium, fuga i wariacja op. 18
® Alexandre Guilmant — Scherzo capriccioso op. 36
Dobér utworéw jest owocem intensywnych poszukiwan Autora w obszarze wcigz mato znanym,
1 uzasadniony we wstgpie opisu dziela artystycznego nastepujaco: ,, Pomimo, iz w kolejnych latach
dotartem do materialow nutowych i fonograficznych wielu nieznanych mi wczesniej dziel, trzy
ww. kompozycje nadal subiektywnie uwazam za szczytowe osiggniecia kompozytorskie tego
rzadkiego dzis gatunku, ktory zyskal przed laty rzesze wielbicieli...”. Laczy je jeszcze jeden element
- nazwisko C. Saint-Saénsa, ktéremu dedykowane sg utwory Césara Francka oraz Alexandra
Guilmanta.
C. Saint-Saens w swojej pracy z roku 1885 ,,Harmonie et melodie” pisze o sobie: ,, Kocham nie
tylko Bacha, Beethovena, Wagnera, ale kocham sztuke. W glebi jestem eklektykiem”. Namacalne
potwierdzenie tych sléw stanowi Szes¢ duetow na fortepian i harmonium op. 8, od ktérych
rozpoczyna si¢ prezentacja programu dziala artystycznego.
Prezentacje — jakze zréznicowanych tresciowo czesci cyklu — otwiera Fantazja i fuga, kompozycja
o wyraznie wirtuozowskim charakterze, ukazujgca juz od pierwszych taktéw pely zakres
mozliwosci brzmieniowych obydwu instrumentéw. Wykonawcy prezentuja tu indywidualne
mozliwosci techniczne, tworzac jednak we wszystkich aspektach interpretacji spdjng catosé
brzmieniowa, zardwno w brawurowej Fantazji, jak i energetycznej Fudze.
Cavatina — odmienna w charakterze, z wiodacg rolg akordeonu i wykonana z dozg dyskretnej
elegancji, przynosi odprgzenie, Doktorant interesujaco prowadzi narracje, zachowujac zalecone
przez kompozytora ,,con espressione”, ale bez przerysowan w zakresie rubato i bez przekraczania
niebezpiecznej granicy wykorzystywania pelnych mozliwosci akordeonu w sferze dynamiki, jakie
daje elastyczno$¢ miecha i jakos$¢ konstrukcji wspoiczesnych instrumentow.
Odmienna rola przypada instrumentom w Chorale, trzeciej czeéci cyklu. Ma tu miejsce swoisty
dialog, polegajagcy na naprzemiennej prezentacji mysli muzycznych. Po dos$¢ dlugiej, solowej
sekwencji fortepianu pojawia si¢ krétka, §piewna fraza akordeonu. Ma to miejsce dwukrotnie, po
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czym dominujgcg staje si¢ ponownie wirtuozowska partia fortepianu. To przeciwstawianie
melodyjnej, spokojnej partii harmonium wzglgdem brawurowej i blyskotliwej fortepianu,
realizowane jest przez wykonawcéw z duzym wyczuciem i smakiem.

Capriccio — trwajaca niespelna trzy minuty czwarta cze$é, to utwér stawiajacy najwyzsze
wymagania obydwu instrumentalistom, zaréwno w warstwie indywidualnych mozliwosci
technicznych, jak tez w aspekcie kameralistycznym. W obydwu obszarach muzycy prezentujg
pelni¢ swoich umiej¢tnoéci. Na podkreslenie zastuguje tu réwniez §wietne przelozenie parii
harmonium na akordeon, co nastgpito po wielu probach i przemy$leniach, o czym Doktorant méwi
w opisie dziela. Drobny mankament to niewielkie wahania tempa oraz zauwazalne przyspieszanie
w miejscach, gdzie fortepian wchodzi ze swoim tematem i spowolnianie przy powrotach
akordeonu. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze pianista i akordeonista inaczej wyczuwaja wiasciwe dla
tego utworu tempo.

Czgs¢ piata, Scherzo, jest w pewnym sensie ilustracja zacytowanej na 40. stronie opisu dzieta
wypowiedzi Amédée Mereaux, odnoszacej si¢ do polaczenia harmonium z fortepianem, ktére
w--IWOPZy pigkne brzmienie, w ktdrym te dwa instrumenty uzupelniajq sig¢ wzajemnie: fortepian
wnosi swg klarownos¢, swojg wyrazistg artykulacje i precyzjg mechanizmu, harmonium zas$ nadaje
tym cechom ogromnego uroku i szlachetnosci polgczonych, podtrzymywanych i ekspresyjnych
dzwighkéw”. Przykuwajgce uwage wykonanie, bardzo precyzyjne i energetyczne w partii fortepianu,
opierajace si¢ na zréznicowanym pod wzgledem barwy i faktury, zmieniajacym sie tle tworzonym
przez akordeon.

Final zamyka calos¢, i jest to najobszerniejsza cze$é cyklu, ztozona z nastgpujacych po sobie, ale —
moim zdaniem - korespondujagcych ze sobg motywicznie mys$li muzycznych. Patetyczna
introdukcja, po ktérej utwor nabiera stopniowo coraz bardziej ,,symfonicznego™” charakteru, a to za
sprawg dynamicznego i strukturalnego poszerzania warstwy dzwickowej akordeonu. Znakomicie
budowane napigcie prowadzi do ostatecznej kulminacji, majestatycznego zamkniecia calosci.
Kolejne prezentowane dzielo to — dedykowane C. Saint-Sagnsowi — Preludium, fuga i wariacja
op. 18 Césara Francka. Utwoér ten, w ktérym fortepian w zasadzie pelni funkcje akompaniujaca,
daje akordeoniscie ogromne mozliwosci ukazania swojej wrazliwosci muzycznej przy zastosowaniu
wszelkich waloré6w brzmieniowych wspéliczesnego instrumentu. Iwo Jedynecki w pehi korzysta
z tego bogactwa, ale jest to dzialanie oparte na gruntownej analizie tej kompozycji nie tylko
w zakresie formalnym, ale takze na dogliebnych przemysleniach dotyczacych przeniesienia lub
zastgpienia umieszczonej w partyturze utworu registracji harmonium na regestracje na akordeonie,
0 czym szczegblowo méwi w opisie dziela. Owe przemy§lenia przyniosty znakomity efekt.
Dyskretna réznobarwnos$¢, spokéj narracji, ulokowanie brzmieniowe poszczegélnych linii
melodycznych i wywazenie proporcji w kontekscie wspélbrzmienia z fortepianem, wreszcie
swietne roztozenie i budowanie napigé, to takze walory interpretacji tej pieknej kompozycji.
Dedykowane réwniez C. Saint-Sa&nsowi Scherzo capriccioso op. 36 Alexandre Guilmanta to
ostatnia kompozycja zamieszczona na CD. Ten blyskotliwy, peten ruchu, utwér stawia przed
wykonawcami sporo wyzwan. Obydwa instrumenty traktowane sg przez kompozytora
rownorzgdnie we wszystkich aspektach. W tym przypadku korespondencja migdzy fortepianem
i harmonium polega na ciagglym dialogu: pewne sekwencje pojawiaja si¢ naprzemiennie, inne maja
by¢ wykonane synchronicznie, jeszcze inne w technice imitacyjnej, nieraz w postaci krétkich
kanonéw. Ow dialog prowadzony jest w tempach Vivace, Allegro giocoso, wreszcie koficowa
sekwencja w Presto, z ustawicznymi, zaskakujgcymi zmianami w sferze artykulacji, za to
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w nieustannie obowiazujacym, niezmiennym rygorze rytmicznym, nie pozwalajagcym wykonawcom
na chwilg dekoncentracji.

Takze i tu wykonawcy podolali wszystkim wyzwaniom bez zarzutu. Registracja harmonium zostala
przez Doktoranta w przemyS$lany i uzasadniony w opisie dziela artystycznego sposéb nieco
zmieniona, co — nie zmieniwszy zalozen kompozytorskich i sensu utworu — w polaczeniu
z doskonatg artykulacjg nadato mu wigcej blasku i zartobliwie kaprysnego charakteru.

Po wyshichaniu nagran i lekturze opisu dziala uwazam, ze wybdr, przygotowanie i realizacja
utwordw zostaly dokonane w oparciu o rozlegla wiedze¢ kandydata dotyczaca tego obszaru, a takze
wszechstronnos¢ warsztatu wykonawczego, czego dat dowdd interpretujac wszystkie kompozycje.
Réznorodnos¢ uzytych w prezentowanych utworach s§rodkéw kompozytorskich mgr Iwo Jedynecki
ukazuje w sposob kompletny i niezwykle interesujagcy, a wybrane utwory interpretuje
z zachowaniem odpowiednich proporcji w uzyciu pierwiastka intelektualnego i emocjonalnego,
w pelni panujac zaréwno nad konstruowaniem drobnych struktur, jak tez nad procesem budowania
ksztaltu calo$ci utworéw. Jego gra nacechowana jest godng najwyzszego uznania starannoscig
w sferze dynamiki czy artykulacji oraz dbaloscig o dobdr odpowiednich $rodkéw wyrazu przy
wykorzystaniu pelni mozliwos$ci ekspresyjnych akordeonu, jednak stosowanych zawsze z pelnym
poszanowaniem zawartych w partyturach dyspozycji kompozytoréw dotyczacych harmonium.
Kazda z pozycji programu dziela artystycznego zostala przez Doktoranta skrupulatnie przemys$lana
i dokladnie przeanalizowana (dowodem czego opis dzieta artystycznego), po czym konsekwentnie
i — moim zdaniem — trafnie zrealizowana od strony agogiki, sonorystyki, dynamiki, frazowania,
artykulacji, odczytania i realizacji zapisu tekstu muzycznego oraz wzajemnych relacji wszystkich
tych elementéw. Znaczng role w obrazie calosci ma tez pianista, Aleksander Krzyzanowski.
Chcialbym réwniez w tym miejscu podkresli¢ znakomitg wspolprace obydwu muzykow.
Prezentacji, trwajacej lacznie blisko 50 minut i dajgcej znaczng satysfakcje artystyczng, stucha sig
z zainteresowaniem, a wymienione wczeéniej czynniki powoduja, ze dzielo artystyczne oceniam
bardzo wysoko.

Opis dziela artystycznego
Opis dzieta, liczacy 141 stron, sktada si¢ ze wstepu, dwdch rozdziatéw, z ktérych kazdy podzielony

jest na podrozdzialy, oraz zakonczenia, wykazu wykorzystanych publikacji, wykazu ilustracji oraz
wykazu przykladéw nutowych i stanowi nie tylko kompletne dopelnienie dziela artystycznego, lecz
jest takze potwierdzeniem rozleglej wiedzy i kompetencji Kandydata w obszarze, ktérym si¢ zajat
w swojej pracy doktorskiej, stanowigc tym samym nader cenng i interesujgca lekture.

Rozdzial 1 — Harmonium i akordeon. Specyfika brzmieniowa obydwu instrumentow. Poréwnanie.
stanowi kondensacj¢ informacji dotyczacych stroika przelotowego, begdacego zrédlem dzwigku
harmonium i akordeonu, przedstawia w zarysie histori¢ powstania obu tych instrumentéw, a takze
ich budowe. Sg to podstawowe informacje, pozwalajace stuchaczom i wykonawcom tej muzyki —
m.in. dzigki doé¢ szczegdlowemu omoéwieniu registracji na harmonium i regestracji na akordeonie —
lepiej odnies$¢ sie do problematyki wigZzacej si¢ z przeniesieniem partii harmonium na akordeon.
Szczegblnie interesujgcy wydaje si¢ podrozdzial 1.4., gdzie mowa jest o podobiefistwach
i réznicach wspdlczesnego akordeonu i harmonium w zakresie barwy, dynamiki, techniki gry, choé
zabraklo mi tu odniesienia si¢ do zagadnien zwigzanych z artykulacja.

Rozdzial Il — Analiza wybranych utworow na fortepian i harmonium zawiera szczegélowe
rozwazania dotyczgce zasadniczych treéci bezposrednio wigzacych sie z dzielem artystycznym
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i zawiera — obok bardzo zwiezlej prezentacji sylwetek kompozytoréw — rzetelne, niezwykle
wnikliwe i kompletne, czesto wrecz drobiazgowe analizy poszczegdlnych kompozycji. Warto tez
podkresli¢ przemyslane, jasno i logicznie wyloZone uzasadnienia wszystkich podjetych rozwiazan
w obszarze transkrypcji. Autor, dokonujac szczegdlowe] analizy kazdego z utworéw, doglebnie
wnika we wszystkie aspekty kazdego dziela i omawia je w kilku warstwach:

~ znaczeniowej, odnoszacej si¢ do genezy powstania kompozycj;

— treSciowej;

— zastosowanych technik kompozytorskich;

— problematyki przeniesienia partii harmonium na akordeon;

— wielorakosci probleméw wykonawczych;
Wszystkie, wazne dla realizacji utworéw elementy ich konstrukcji przeanalizowane sa w oparciu
o liczne przykiady nutowe w liczbie 105.
Autor postuguje sie komunikatywnym jezykiem, jasnym opisem prowadzonych dzialar,
przejrzystoscia w prezentowaniu wnioskéw oraz logicznym ukladem poszczegélnych czesci
calosci. Doktorant w opisie dziela wykazal si¢ ponadto znajomoécia pokaznej liczby pozyciji
literatury przedmiotu, w wiekszosci obcojezycznych, stanowigcych punkt wyjécia dla dalszych
badan. Pewng niedogodno$é, utrudniajacg nieco lekturg, stanowi niefortunne usytuowanie
przykiadéw nutowych na stronach nastgpujacych po opisowym przedstawieniu danych zagadnien.
Jednak zaréwno to, jak i drobnme ,literéwki”, wymagajace jednak korekty przed ewentualna
publikacjg, nie wplywaja w zadnej mierze na warto$¢ opisu dziela artystycznego, ktére jako caloéé
w warstwie merytorycznej nie budzi zastrzezen.

Konkluzja
Praca doktorska Pana mgra Iwo Jedyneckiego, zar6wno swa jakoscig artystyczng, jak tez zakresem

zaprezentowanych tresci poznawczych, stanowi znaczacy, twérczy wkiad w rozwéj dyscypliny
reprezentowanej przez Kandydata. Doktorant wykazat si¢ bardzo dobrg umiejetnoscig prowadzenia
samodzielnej pracy artystyczno-naukowej, podpartej gleboka i wszechstronng wiedza teoretyczna,
a tym samym spelnit wymagania art. 13. ust. 1. ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Pracg przyjmuje bez zastrzezen i wnioskuje o jej dopuszczenie do publicznej obrony.

’T./dr hab. Bogdan Dowlasz



