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Recenzja pracy doktorskiei mgr. Michata Marcinkowskiego

Zleceniodawca recenzji:
Akademii Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Do pisma Przewodniczacej Uczelnianej Rady Doskonatosci Naukowej Akademii Muzycznej
im. F. Nowowiejskiego, Prof. dr hab. Marii Murawskiej, informujacego o powolaniu mnie na
recenzenta w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora mgr. Michatlowi Marcinkowskiemu
dotaczona zostata:

® praca doktorska w wersji drukowanej i elektronicznej pt. , Skordatura jako srodek
wyrazu i element symboliki w Sonatach Rozaricowych Heinricha Ignaza Franza von
Bibera”, wraz z nagraniem CD

 Uchwata nr 24/2020 Uczelniane; Rady Doskonatosci Naukowej Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy z dnia 18.06.2020

 dokumentacja administracyjna

Ocena pracy

Rozbudowana praca pisemna mgr. Michata Marcinkowskiego pt.: ,,Skordatura jako srodek
wyrazu i element symboliki w Sonatach Rozancowych Heinricha Ignaza Franza von Bibera”,
napisana zostata pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Bakowskiej, prof. AM. W pierwszym z
rozdziatéw Autor przybliza fakty z zycia kompozytora na tle historycznym i geopolitycznym.
Doceni¢ nalezy szeroka perspektywe w jakiej przedstawiona jest sylwetka Heinricha Ignaza
Franza von Bibera. Sytuacja historyczna i geograficzna jest oddana z uwzglednieniem wielu
szczegolow, pozwalajacych czytelnikowi na zorientowanie sie¢ w realiach otaczajacych
kompozytora. Da sie wyczué pewien rodzaj fascynacji Doktoranta watkiem historycznym i
nalezy doceni¢ gruntowny opis wydarzen i postaci z kregu kompozytora. W zwigzku z tym, ze
polskojezyczna literatura dotyczaca H.ILF von Bibera nie jest obfita, praca wypetnia luke w tym
zakresie. Wsrod wymienianych miejscowosci zwigzanych z zyciorysem kompozytora
zastanawia mnie brak stosowania odmiany nazwy Kromieryz. Przyktadem moze by¢ zdanie ze
strony 20: ,,Zbiory muzyczne archiwum w Kromieryz $wiadczg o zywej i zyczliwej wymianie
pomiedzy Morawami a Salzburgiem”. W mojej opinii, w tym i wielu innych miejscach
prawidtowsa formg — spotykana w pi$miennictwie polskim — bylby zapis ,,w Kromieryzu™. Jest
to jednak niuans i w kontekscie waloréw tego rozdziatu nie ma wptywu na moja bardzo wysoka
oceng tej czesci pracy. W nastgpujacym rozdziale poswigconym tworczosci Bibera Doktorant
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przedstawia ja w porzadku chronologicznym, uwzgledniajac rozwazania na temat
umiejscowienia w kolejnosci utworéw zbioru Sonat Rozaricowych. Rozdzial trzeci Autor
podzielit na sekcje, w ktérych skupia sie kolejno na zagadnieniu datowania catego cyklu,
kwestii budowy formalnej dzela, a takze na przedstawieniu kontekstu pozamuzycznego
utworu. Kazdy aspekt oméwiony jest z naukowa wnikliwoscia, w ktérej podjeta problematyka
ukazana jest z poszanowaniem wielu hipotez i odniesieniem do zrodet bibliograficznych. W
tym miejscu warto odnotowaé skrupulatno$é Doktoranta w zakresie tworzonych odniesief i
poprawnosci konstrukcji bogato wystepujacych przypisow, jak réwniez szeroki dobér literatury
dotyczacej tematu. Zasadnicze zagadnienie, jakim jest stosowanie skordatury zostato
omowione w rozdziale czwartym. Autor przedstawia w nim subiektywny wybor dziatajacych
na przestrzeni XVII i XVIII wieku kompozytorow, w ktérych twoérczoéci odnalezé mozna
zastosowanie skordatury w szerszym wymiarze. Rys historyczny wystepowania tego zjawiska
podzielony zostat geograficznie i objal tereny Wioch, Niemiec, Francji z wlaczeniem
anonimowych kompozycji z Klangenfurtu i Wroctawia. Przekrojowe ujecie problemu
powoduje, ze mamy do czynienia ze swoistym kompendium przedstawiajacym zagadnienie
skordatury w wyczerpujacy sposéb. Poczawszy od rozdzialu 5 Autor poddaje pogtebionym
studiom kolejne ogniwa cyklu Sonat Rozancowych. Podjete w analizie zagadnienia rozpoczyna
kazdorazowo odczytanie ryciny obrazujacej kompozycje i odniesienie do przekazéw biblijnych
zwigzanych z przedstawiona na niej scena. Po tym nastepuje opis muzycznych rozwiazan
zastosowanych przez kompozytora, w kiérych omawiane sa obrane tonacje, rodzaje
zastosowanej skordatury, a takze odniesienie do teologicznej symboliki liczbowej. Jak podaje
Doktorant (s. 85): ,,Kazda z Partii, wybranych na potrzeby niniejszej dysertacji, charakteryzuje
si¢ niezwyklym nasyceniem symboliki w postaci figur retorycznych, tonalnosci oraz
zaszyfrowanych znaczen liczbowych, skumulowanych w pierwszych taktach utworu.”
Bogactwo tresci zawartych w kazdej z czeici jest skrupulatnie odkrywane przez Autora.
Kolejne fragmenty utworéw sa omawiane bardzo szczegbtowo 1 w szerokim kontekscie.
Przyktadem rozbudowanego tta dla przedstawianych kwestii moze by¢ czesé Surexit Christus
hodie (z Partii Resurrectio), w opisie ktorej Autor poza uwzglednieniem polskich watkéw dodat
informacje dotyczace wykorzystania tropu na przestrzeni wielu epok. Po raz kolejny tym
samym udowadniajac swoja erudyci¢ i wnikliwe podejicie naukowca w zakresie
podejmowanej problematyki. Na podkreslenie zastuguje tez fakt wykorzystania w pracy
tlumaczen z jezykéw tacinskiego, angielskiego i niemieckiego dokonanych przez Doktoranta.
Praca pisemna prezentuje na tyle wysoki poziom, Ze po drobnej korekcie dotyczacej literowek
(np. s. 12 testéw niemieckich”, gdzie sens zdania wskazuje na stowo »tekstow”, czy s. 158
»dwanastu”) nalezaloby rozwazy¢é j¢j publikacje. Osobna sprawa Jest przyjeta konwencja w
formutowaniu tytutéw rozdziatow (np. 1.5.,,Jedna noga w Salzburgu™). Nie pokrywa si¢ ona z
moimi preferencjami, jesli chodzi o styl tekstu naukowego, ale w zadnej mierze nie rzutuje na
bardzo wysoka ocene catosci.

Praca zawiera album CD z Sonatami Rozancowymi o numerach VI-XIIL W nagraniu
zrealizowanym w marcu 2019 i we wrzesniu 2020, w sali koncertowej im prof. R. Sucheckiego
Akademii Muzycznej w Bydgoszczy oprécz Doktoranta udziat wzigli: Ewa Witczak — viola da
gamba, Filip Zielinski — teorba, L.ukasz Macioszek — violone, Dorota Zimna — klawesyn.

Podjecie sie utrwalenia Sonar Rozancowych wymaga od skrzypka $wietnego warsztatu i
gtebokiej wiedzy zwigzanej z wykonywanym repertuarem. Doktorant jest artysta posiadajacym
te kompetencje. Catos¢ nagrania to dojrzata kreacja artystyczna. Lektura pracy pisemne;j
pokazuje z jaka $wiadomoscia mgr Michat Marcinkowski podejmowat si¢ interpretacji. Jest
ona satysfakcjonujaca, ale w zakresie wyrazowym budzi niedosyt. Skala ekspresji w moim
przekonaniu powinna byé szersza, co pozwolitoby odda¢ bogactwo retorycznych zjawisk w
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pelnym wymiarze. Jest to z mojej strony gléwna uwaga odnoszaca sie do przedtozonej w
przewodzie doktorskim ptyty. Ponizej przedstawiam komentarze dotyczace wybranych miejsc
z zapisu diwiekowego. W Lamento (04:32-04:52) zauwazalny jest brak polifonicznego
prowadzenia w dwuglosie, co odbiera sens napigciom interwatowym. Na uznanie zastuguja
natomiast sugestywne i $miato poprowadzone pochody oparte na trzydziesto-dwéjkach. W
koficowym fragmencie $ciezki nr 1 (06:35-06:38), odwrocone zostalo akcentowanie w
~tamanych” interwatach i tak w ostatnich dwéch w miejsce poprawnego oparcia na dolnym
skfadniku (na mierze), pojawit sie akcent na gomym dzwigku. Jako Ze jest to zamkniecie catej
czgscl, rozwigzanie takie pozostaje w pamigci stuchacza na dluzej, z tego tez powodu
wspominam o tym w recenzji. W Allemandzie (Sciezka nr 2, 00:25, takt 6) w miejscu dwugtosu
Doktorant nie realizuje go zgodnie z zapisem, skracajac brzmienie dolnej linii poprzez dodanie
pauzy na ostatniej mierze. Ze wzgledu na kontekst harmoniczny tego fragmentu (opdznienie)
uwazam, ze zaproponowane rozwigzanie skutkuje zmnigjszeniem wyrazisto$ci tego miejsca.
W finale czesci Variatio (Sciezka nr 3) zatuje, ze Doktorant nie wploth w swojg interpretacje
wigcej roznic dynamicznych, co mogloby by¢ uzupetnieniem zmiennych rejestrow
wynikajacych z przeprowadzen wykorzystujacych szeroki ambitus. Podobnie kulminacja w
Variatio (koncowka $ciezki nr 5) mogtaby osiagnaé wieksza skale dynamiczna, co odbitoby sie
korzystnie na kontrascie wzgledem poczatku kolejnego fragmentu (rozpoczecie $ciezki 7,
ktérego spok¢j zostal przez Doktoranta bardzo dobrze oddany. Podobnie udane jest
energetyczne wejscie w dalszym ciagu wariacji. W Sonacie (Sciezka 8) w takcie 9. wystepuje
problem zasygnalizowany przeze mnie juz wczesniej, 2 mianowicie w sytuacji wspotbrzmien
dochodzi do skrocenia jednego z glosow. We wzmiankowanym miejscu odbija sig to ze szkoda
na ciggtosci najwyzszej linii — melodii. Urokliwe s3 natomiast kolejne ogniwa Gigue i jego
wariacje (Double), ktérych charakter przedstawiony jest bez zarzutu. W Sonacie (Baiulatio
crucis) w taktach 10 i 11 uwazam, ze najwyzsze dzwieki oparte na ¢wierénutach powinny
osiggna¢ wiasciwy putap od razu, a nie poprzez lekkie rozwibrowanie. Wystepujacy jako
kolejny Courante ($ciezka 13) zgodnie z zatozeniem przedstawionym na s. 132 pracy jest przez
Doktoranta realizowany w doniostym i dystyngowanym charakterze, ktorego lekkim
przetamaniem jest akordowa realizacja harmonii w basso continuo. Interpretacja dalszej czesci
utworu rozwija si¢ bardzo naturalnie i w mojej ocenie w przekonujacy sposob prowadzi
stuchacza poprzez kolejne warianty az do Finale. W Sonacie X (Crucifixio et Mors) docenié
nalezy peten emocji wyraz kolejnych ogniw utworu. W przypadku Adagio (Sciezka 21) na
podkreslenie zastuguje uwazno$é w zakresie prowadzenia dwugtosu. Ten aspekt kompozycji
uchwycony zostat takze w opisie na s. 149, gdzie jest mowa o wspomnianym dialogu glosow.
Ogniwa zwieficzajace Sonate sa oddane z ognistg werwa. Doktorant w ostatniej z wariacji
prezentuje duza wirtuozerig, ktéra podporzadkowana zostata napieciu wyrazowemu
whasciwemu dla charakteru tej czegsci. Partita XI (Resurrectio) w czesci I Sonata,
przedstawiona jest z uwzglednieniem dynamicznych wskazéwek zawartych przy pochodach
trzydziesto-dwojek. Przeplatane sa one odcinkami zawierajacymi wspotbrzmienia akordowe i
uwazam, Ze to w nich korzystne byloby wieksze nasycenie brzmienia. W kolejnym ogniwie
Surexit Christus hodie — barwowo tadnie roz§wietlonym — chciatabym zwrocié uwage na
wykonczenia niektorych pochodéw. I tak np. zwienczenie dhugiego ciagu, realizowanego przez
Doktoranta z lekkoscia i w bardzo biyskotliwy sposéb w miejscu 02:08 (Sciezka 25) niestety
nie zostato zamkniete wystuchanym wybrzmieniem dzwieku g’, tworzgcym w tym miejscu
unison z partig basso continuo. Na tle udanej interpretacji sa to drobiazgi, ktére po korekcie
mogtyby podnies¢ walor catej prezentacii. Kolejna czgs¢ — Adagio — traci na atrakcyjnosci z
powodu jednostajnego wykonania wspolbrzmien opartych na pélnutach, a takze
nieukierunkowanego przeprowadzenia linii éwierénut realizowanych do$é¢ statycznie.
Odnoszac si¢ do Partity Ascensio, trzeba podkresli¢, ze jest to utwér, w kidrym mozna
zaobserwowac talent Doktoranta w zakresie prowadzenia narracji muzycznej. Uwidacznia si¢



to szczegolnie w czesciach Allemanda, Courante. Smiate i uwzgledniajace dalsza perspektywe
ksztattowanie linii melodycznej przyciaga uwagei budzi satysfakcje. Réwnie udanie prezentuje
si¢ Double (Sciezka 31), co powoduje, ze cato$¢ Partity pozostawia bardzo dobre wrazenie.
Podobnie dobrze w sensie ekspresyjnym realizowana jest Sonata otwierajgca XIII Partite.
Stowa uznania chciatabym w tym miejscu skierowa¢ w strone Artystéw towarzyszacych
Soliscie, wlaczajacych sie kreatywnie w catosé nagrania. Wyczuwalne jest bardzo dobre
porozumienie w catosci zespotu, niezaleznie od wybranej obsady dla partii basu cyfrowanego.
Doktorant zdecydowat si¢ wybra¢ do nagrania Sonaty Rézaricowe zawierajace skordatury
najbardziej odleglte od naturalnego stroju skrzypiec, w celu potwierdzenia przyjetego wstepnie
zatozenia o stuzebnej roli zmian w stroju instrumentu, wobec nadrzednego zamyshu jakim jest
podporzagdkowanie tego zabiegu tematom kompozycji, w powiazaniu z ich tonalnoscia.
Zawarta w dysertacji argumentacja pozwala uznaé, ze obrany cel zostat zrealizowany przez
mgr. Michata Marcinkowskiego z powodzeniem.

Konkluzja

Nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska mgr. Michata Marcinkowskiego jest cennym wkiadem
w wiedzg z obszaru literatury skrzypcowej, ze szczegblnym uwzglednieniem zagadnienia jakim
jest skordatura w utworach Heinricha Ignaza Franza von Bibera. Autor przedstawit oryginalne
dokonanie artystyczne, jak rowniez wykazal sie niezwykle szeroka wiedza teoretyczng i
kompetencjami w samodzielnym prowadzeniu dziatalnosci naukowej i artystycznej. Z
satysfakcjg stwierdzam, ze praca doktorska spelnia bez zastrzezen wymogi Ustawy ,,0
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki” (z dnia
14 marca 2003 r. z pézniejszymi zmianami). Wnioskuje o dopuszczenie mgr. Michala
Marcinkowskiego do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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