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Dotyczy

Uchwaty nr 32/2021 Uczelnianej Rady Doskonatosci Naukowej Akademii Muzycznej imienia
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy z dnia 07 lipca 2021, informujacej o powierzeniu mojej
osobie funkcji recenzenta rozprawy doktorskiej Pana mgra Szymona tukowskiego w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie sztuk muzycznych.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Szymona tukowskiego pod tytutem Zastosowanie elektrycznych
preparacji saksofonow i klarnetu basowego w celu rozszerzenia spektrum brzmieniowego
we wspofczesnej muzyce jazzowej wybranych przyktadach tworczosci grupy Szymon
tukowski Electric Band, przygotowana pod opiekg merytoryczng dr. hab. Macieja Sikaty,
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skfada sie z dziefa artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz jego opisu,
co stanowi nieroztgczng catosc.

Dzieto artystyczne zawiera nastepujgce utwory:

Baltic One (For AM) — kompozycja: Piotr Lemanczyk

Eye to eye with the Mirror — kompozycja: Szymon tukowski
Where the Oceans Meet — kompozycja: Szymon tukowski
Unasked, Unanswered — kompozycja: Szymon tukowski
This Fall’s Last nny Day — kompozycja: Szymon tukowski
Mantra — kompozycja: Szymon tukowski

No vk wNeE

Phantom Limb — kompozycja: Szymon tukowski

Niezaleznie od kompozycji, dzieto zawiera kilkanascie przyktadow:
8. Zapowiedz demonstracji efektéw nr 1

9 — 15 demonstracje uzycia efektow

16. Zapowiedz demonstracji efektow nr 2

17 — 27 demonstracje uzycia efektéow

W nagraniu udziat wzieli:

Szymon tukowski — saksofony, klarnet basowy
Adam Lemanczyk — instrumenty klawiszowe
Michat Rybka — gitara basowa, syntezatory

Waldemar Franczyk — perkusja, elektroniczne instrumenty perkusyjne

Recenzja dzieta ma swdj poczatek w momencie siegniecia po materiat dZzwiekowy. Opis dziefa

jest kolejnym krokiem. To element uzupetnienia materiatu dzwiekowego o istotne informacje.
W szczegélnosci te, ktére odpowiadajg na wiele nurtujgcych pytan powstatych po analizie
materiatu dZzwiekowego. Co do samej zawartosci nosnika, brak tytutdéw poszczegdlnych
utwordw nie utatwia w poruszaniu sie po jego zawartosci. Pomogtoby to w szybkim tempie
odnalezé wyszukiwany utwér i odniesé sie do niego. Czes¢ opisowa zawiera na szczescie wykaz
pozycji znajdujgcych sie na nosniku i na podstawie tego wiemy, po jaki utwdr siegamy.
Przechodzac do meritum, doktorant przedstawit siedem ciekawych utwordéw zwigzanych z
tematyka, ktéra wykracza poza ramy klasycznego wizerunku instrumentalistyki. Niezaleznie
od wspomnianych utworéw skfadajgcych sie na dzieto, Pan Szymon zamiescit wiele
przyktadéw demonstracyjnych, pomocnych przy zrozumieniu i analizie tematyki przewodu.
Sieganie po elektronike wraz z prébg jej sparowania z klasycznym instrumentem wymaga
wyobrazni, wiedzy, musi wyptywac z potrzeby poszukiwan czego$ nowego. Te eksperymenty
nie zawsze konczg sie sukcesem. Potwierdzenia tego mozemy szuka¢ posrdod wielu uznanych
muzykow, ktérzy porzucili préby wykorzystywania elektroniki w muzyce. Wracajgc do dzieta,
po odstuchaniu siedmiu utworéw, wida¢ w nich pewng konsekwencje. Wspdlnym



mianownikiem jest wizja dzieta i jego spdjne brzmienie. Z racji dfugosci kazdego z utwordw i
sporej zawartosci udziatu elektroniki, trudno analizowa¢ kazdy z nich bardzo wnikliwie.
Sprébuje skupic sie na istotnych dla mnie, zauwazonych problemach i postaram sie je oméwic.
Pierwszy utwor - Baltic One (for AM) - traktuje jako pewnego rodzaju forme wprowadzenia do
catosci dzieta, do kwintesencji zawartych w nim zagadnied. Mam na mysli prezentacje
zarowno specyfiki kompozycji, jak réwniez podkreslenie problematyki dotyczacej wspotpracy
instrumentu z elektronikg. Ciekawie brzmigcy klarnet basowy, poruszajgcy sie po bardzo
szerokiej harmonii i melodyce, staje sie nieco innym instrumentem w momencie, kiedy
podtgczony jest do urzadzen, ktére przejmujg kontrole nad dzwiekiem. Nie méwimy tu o
samym brzmieniu, co jest oczywiste. Zwracam uwage na element chociazby trwania dtugosci
dzwieku, ktéry jest uzalezniony od wigczenia badz tez wytgczenia ktéregos z urzadzen.
Doktorant z kolei stusznie podkresla role paralelnych gtoséw powstajgcych przy udziale
procesora Eventide. Prowadzi do zaistnienia wielogtosowosci i w konsekwencji budzi obawe o
utrate kontroli nad harmonig i gtosami. W pierwszym utworze ewidentnie skupiamy sie na
problematyce zwigzanej z wiodgcym instrumentem. W drugiej kompozycji — Eye to eye with
the mirror - mamy do czynienia z catg paletg efektéw, ktére z jednej strony wpisujg sie w
koncepcje dzieta, z drugiej pozostaja wyzwaniem dla instrumentalisty. Kazda minuta
rozwijanej formy wprowadza zmiany. Tylko catkowita kontrola nad takimi efektami, jak:
detune, octaver, delay, prowadzi do panowania nad przejrzystoscig formy i zawartoscia
samego utworu. Pan tukasz skrupulatnie rozwija forme kontrolujac réwnolegle postep
kompozycji i zastosowanie w niej elektroniki. Niektdre efekty sg na tyle wymagajace (np.
delay), ze nie utatwiaja realizacji szybkich przebiegdw. Sprawia to wrazenia osiggniecia granicy
realizacji partii solowej z udziatem efektu. Finalnie, utwér osigga niebywata ekspresje, co jest
oczywiscie zastugg wielu sktadowych kompozycji, ale tez znakomitego poziomu muzycznego
wszystkich wykonawcéw. W balladzie — Where the oceans meet - solo saksofonu wyraznie
ewoluuje poprzez stopniowanie efektéw. Na przestrzeni dwdch form utworu, w trakcie sola
saksofonu, nastepuje gradacja uzywania efektéw. Ma to miejsce w kolejnosci od linii
opdzniajacej do pitch shiftera, ktéry wzmacnia dodatkowym gtosem oddalonym o kwinte
czystg w dot zasadniczy voicing saksofonu. Tu ewidentnie wymagane jest rozplanowanie
dziatania elektroniki w czasie, poza oczywistym panowaniem nad nig od strony technicznej, by
nie byfa przeszkoda w muzykowaniu. W czwartym utworze — Unasked, Unanswered - odnosze
wrazenie, ze preparowanie instrumentow zostato nieco ,wyparte” przez znakomitg
kompozycje i Swietne sola muzykdéw, w tym wysmienite solo doktoranta. Moje sformutowanie
oczywiscie jest zamkniete w cudzystowie, poniewaz stycha¢ w partii solowej saksofonu bardzo
trafne rozwigzania w sferze elektroniki (space echo, octaver oraz ponownie Eventide H9 z pitch
flexem). Ten ostatni z wyszczegdlnionych wzbogacat harmonie poprzez zaprogramowany
algorytm, dodajgcy okreslone skfadniki. Utwor w catosci jest swietng kompozycja, bardzo
energetyczng i znakomicie zrealizowang. Utwér pigty — This fall’s last sunny - wprowadza
pewnego rodzaju ograniczenia w preparowaniu saksofonu. Zdaje sie by¢ w odniesieniu do

”n

poprzednich kompozycji utworem ,klasycznym” brzmieniowo. To stwierdzenie nie jest

jednoznaczne, poniewaz autor zastosowat w partii saksofonu klasyczne rozwigzania, znane z



produkcji studyjnych. Mam na mysli pogtos natozony na partie saksofonu, co czyni jego dzwiek
bardziej szlachetnym. Drugim zastosowanym efektem, cho¢ w waskim zakresie, jest octaver.
Traktuje ten utwor jako forme oddechu po sporej dawce elektroniki w poprzednich utworach.
Kolejnym utworem jest kompozycja Mantra. W balladzie tej istotng role odgrywa tzw. space
echo, ktére poprzez kontrolowane opdznienie wtdruje zasadniczym dZzwiekom w ésemkowym
opdznieniu. Niezaleznie od uzywanego echa, pojawiajg sie algorytmy z procesora Eventide H9
(synthoniser i trombonefactor). Obydwa efekty pojawiajg sie w okreslonym momencie sola
saksofonu, jeden z nich skutkuje wigczeniem dodatkowego gtosu, jednak bez kontroli nad jego
dynamikg. Na poczatku partii solowej saksofonu pojawia sie charakterystyczny efekt —
dodatkowa, réwnolegta linia melodyczna oddalona o sekunde wielkg. Tego typu efekty
najczesciej byty przypisywane urzadzeniom o ogolnej nazwie harmoniser. W kolejnych
fragmentach sola saksofonu sg réwniez styszalne dodatkowe efekty, stosowane juz wczesniej,
jak m.in. oktawowe zdwojenie gtosu zasadniczego. To jest pobiezna ocena zawartosci dzieta,
ukierunkowana na sfere wykonawczg saksofonu, ze wskazaniem wszelkich zmian i modyfikacji
wynikajgcych z zastosowania urzadzen elektronicznych. Doktadniejsza analiza catego utworu
skutkowataby zdecydowanie wiekszg objetoscig recenzji i musiataby siega¢ chociazby obszaru
kompozycji, w tym zdecydowanie harmonii. Z racji tematu pracy doktorskiej, ktdry skupia sie
na saksofonie, moja ocena wtasnie tyczy sie tego obszaru dzieta.

Podsumowanie dzieta.

Dzieto, to tgcznie siedem utwordw, bardzo ciekawych i przemyslanych na etapie ich
powstawania. Wszystkie kompozycje (poza pierwszg) sg autorskimi utworami doktoranta.
Catos¢ sktada sie na spdjne dzieto zawierajgce znakomite kompozycje, Swietnie zaaranzowane,
wykonane na najwyzszym poziomie. Po wnikliwym, wielokrotnym przestuchaniu materiatu
dzwiekowego, jestem pod wrazeniem poziomu przygotowania catosci. Zgromadzony materiat
jest muzycznie bardzo dobry. taczy fascynacje doktoranta elektroniky, wigzac ten watek
nierozerwalnie ze znakomitym warsztatem wykonawczym, wspartym scenicznym
doswiadczeniem. Przedstawione dzieto z mojego punktu widzenia jest formg studium wiedzy
o mozliwosciach, specyfice pracy z urzadzeniami ,zewnetrznymi” z jednoczesna
implementacjg ich do muzyki jazzowej. Waznym elementem przedstawionego materiatu sg
przyktady audio, ktére doktorant zamiescit na nosniku. Pomagajg one odnalez¢ sie osobom,
ktdre nie miaty kontaktu z takg formg uzywania elektroniki. Majg zatem mozliwo$é wnikliwego
przesledzenia zmian. W efekcie mamy w reku bardzo spdjny materiat, do tego zagrany i
zarejestrowany na wysokim poziomie muzycznym i technicznym. Znakomity zmyst
kompozytorski, aranzerski i przede wszystkim warsztat instrumentalisty, to atuty Pana
Szymona tukowskiego. Dzieto w catosci akceptuje, gratulujgc wykonanej pracy doktorantowi
i muzykom biorgcym udziat w catym przedstawionym projekcie.

Czesc¢ opisowa

Bardzo czesto specyfika materiatu muzycznego powoduje, iz nie mamy potrzeby szybkiego
siegania po czesc opisowa. W tym przypadku mamy do czynienia z sytuacjg odwrotng. Cho¢
opis dzieta stanowi jego uzupetnienie i mozna potraktowaé go podrzednie, to analiza jego



zasobow jest nie bez znaczenia i stanowi almanach wiedzy o przedstawionym materiale
dzwiekowym. Na prawie 190 stronach znajdziemy wszystko to, co powinno by¢ tekstowym
uzupetnieniem muzyki. We wstepie doktorant przybliza historie wszelkich préb i doswiadczen
z elektronika, ktore znalazty swoje ujscie w postaci realnych zastosowan wiele dekad pdzniej,
z koncem XX wieku. Nalezy zwrdcié¢ uwage na systematyke w tworzeniu czesci opisowej. Tuz
po wstepie znajduje sie tak konieczny zestaw pojec i termindw, ktére odbiegajg od muzycznej
nomenklatury. Nieco dalej Pan Szymon zamiesScit objasnienia stosowanych oznaczen
akordowych, nawigzujac jednoczesnie do rodznic, ktére mozna zauwazy¢ w wielu
wydawnictwach, a wynikajg one z mnogosci stosowanych systemow zapisu. Rozdziat | zawiera
omowienie dziatalnosci zespotu, skupia sie na charakterystyce przedtozonego repertuaru oraz
zatozeniach metodologicznych. Rozdziat Il to kompendium wiedzy o technikach elektronicznej
preparacji dzwieku, mozliwosciach poszczegdlnych urzadzen. Znajdziemy tutaj bardzo
przejrzysty podziat na poszczegdlne grupy efektéw wraz z doktadnym omdwieniem ich
dziatania. Skupitbym sie na rozdziale lll. Z punktu widzenia zawartosci dzieta, jest on bardzo
istotny i przy tym bardzo skrupulatnie przygotowany. Kazdy z zamieszczonych utwordéw
posiada opis problematyki wykonawczej z uzyciem elektroniki, jednak doktorant nie skupia sie
tylko na saksofonie. Wielu instrumentalistéw realizuje ciekawe, istotne dla utworu partie. Sg
one wyszczegolnione i opisane. Mamy do dyspozycji ich zapis nutowy i charakterystyke. W
poszczegdlnych podrozdziatach, przyporzgdkowanych do kolejnych utworéw dzieta,
znajdziemy bardzo duzo przyktadéw nutowych. Sg to tematy, transkrypcje partii solowych,
fragmenty czesci utworu z zawartoscig harmonii, partie basowe, itp. To jest analityczne
podejscie do kazdego z elementéw muzyki majgcej wptyw na finalny ksztatt utworu. Wszelkie
przyktady opracowane sg bardzo czytelnie i starannie. Jest to nieoceniona pomoc przy
stuchaniu muzyki, jej analizowaniu i zrozumieniu wszelkich muzycznych dziatan, ktére
kompozytor zawart w dziele. Materiat jest przygotowany wzorcowo, jak w renomowanym
wydawnictwie. Ostatni, czwarty rozdziat, poswiecony jest problemom wykonawczym w
warunkach scenicznych. Tu poruszone sg praktyczne watki, dotyczgce specyfiki pracy z tzw.
»elektronika”. To jest istotny element, szczegdlnie dla wykonawcow siegajacych po raz
pierwszy po tego typu eksperymenty. Catos¢ wieniczy zakoriczenie oraz aneks, zawierajacy
zapisy nutowe poszczegdlnych kompozycji, liste nagran oraz obszerng bibliografie. Czes¢
opisowg oceniam bardzo wysoko. Na prawie 190 stronach zawarte jest wszystko, co moim
zdaniem powinno sie znalez¢, odnosi¢ do zagadnienia, wyjasnia¢ je i czyni¢ wszelka
problematyke bardzo przystepna.

Konkluzja
Zaznajomienie sie z przestang pracg doktorska pozwala na stwierdzenie, ze powstata ona

dzieki olbrzymiej wiedzy teoretycznej, jak i praktycznej doktoranta. Ma to miejsce zarowno w
sferze wizji, komponowania, aranzowania, postprodukcji, jak réowniez finalnej rejestracji.
Zataczony materiat muzyczny jest bardzo ciekawg propozycjg. Skierowana jest ona do
wszystkich tych, ktérzy poszukujg w muzyce czegos oryginalnego, twdrczego, porywajgcego i
jednoczesnie artystycznie Swiezego. Jesli do tego sg otwarci na rozumienie wszelkich zjawisk i



doznan, ktdre zapisane sg czasem pomiedzy dzwiekami i s3 materig ulotng, niemozliwg do
opisania stowem, to powyzszy, muzyczny projekt jest wtasnie dla nich. Dzieto jest znakomite,
poparte czeScig opisowag nosi znamiona gotowego wydawnictwa, ktére jest niezwykle
interesujgce muzycznie i moze z powodzeniem egzystowa¢ samodzielnie, poza pracg
doktorska. Moja analiza zawartosci dzieta skoncentrowata sie na sferze zwigzanej z tematyka
pracy doktorskie]j. Chciatbym zauwazy¢, ze catos¢ materiatu zdecydowanie wykracza poza pole
czystych rozwazan i analiz. Znaczacym jest atut, ktéry wynika z bliskiego, muzycznego zwigzku
wszystkich rozumiejgcych sie wzajemnie artystow, ktdrzy brali udziat w rejestracji utwordéw.
Nalezy zauwazy¢, ze jezyk, ktérym postuguje sie doktorant, spetnia wymogi formalne pracy
naukowej, pozostajgc jednoczesnie bardzo komunikatywnym dla laika. Pozwole sobie
ponownie podkresli¢ wysoki poziom wykonawczy zaréwno doktoranta, jak réwniez catej
formacji. Wysitek w przygotowanie dzieta oraz uzyskany efekt koicowy nalezy traktowac jako
jeden z ciekawszych akcentéw w autorskiej sferze naszego muzycznego rynku, z wieloma
wartosciami w dziedzinie artystycznej. Dzieto w catosci przyjmuje. Wobec powyzszego
stwierdzam, ze przedstawiony materiat spetnia wszystkie kryteria ustalone przez
ustawodawce dla stopnia doktora sztuki. Wnioskuje zatem o dopuszczenie doktoranta do
prezentacji w ramach procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora.

dr hab. Zbigniew Jakubek, prof. UR

Lw



