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Wroctaw 20.09.2021

dr hab. Tomasz Pruchnicki
Akademia Muzyczna im K Lipinskiego we Wroctawiu

Recenzja pracy doktorskiej
magistra Szymona Lukowskiego
pt.”Zastosowanie elektronicznych preparacji saksofonu i klarnetu
basowego w celu rozszerzenia spektrum brzmieniowego we wspélczesnej
muzyce jazzowej na wybranych przyktadach twérczosci grupy Szymon
Lukowski Electric Band”

Zleceniodawca recenzji
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
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Dotyczy:
Uchwaty nr 30/2021 Uczelnianej Rady Doskonatosci Naukowej Akademii

Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy z dnia 7.07.2021 r.,
W sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta rozprawy doktorskiej
mgr. Szymona tukowskiego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk

muzycznych
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Do nadestanego pisma przewodniego, podpisanego przez prof. dr hab. Marie

Murawska, Przewodniczacg Uczelnianej Rady Doskonato$ci Naukowej Akademii

| Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, datowanego 30 lipca
2021 roku, informujgcego o powierzeniu mi obowigzkow recenzenta pracy
doktorskiej Pana magistra Szymona t.ukowskiego, zostata dotgczona
nastepujaca dokumentacja:
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Uchwata nr 1/2019 Uczelnianej Rady Doskonatoéci Rady Naukowej AM w
Bydgoszczy z dnia 29 pazdziernika 2019 roku w sprawie wyznaczenia na
promotora dr. hab. Macieja Sikaty oraz zatwierdzenia tematu i koncepciji
pracy doktorskiej mgr. Szymona t ukowskiego

Uchwata nr 30/2021 Uczelnianej Rady Doskonato$ci Rady Naukowej AM
w Bydgoszczy z dnia 7 lipca 2021 roku w sprawie wyznaczenia
dr. hab. Tomasza Pruchnickiego na recenzenta rozprawy doktorskiej
mgr. Szymona Lukowskiego W dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk
muzycznych

Uchwata nr 31/2021 Uczelnianej Rady Doskonatosci Rady Naukowej AM
w Bydgoszczy z dnia 7 lipca 2021 roku w sprawie wyznaczenia
dr. hab. Pawta Tomaszewskiego na recenzenta rozprawy doktorskiej
mgr. Szymona tukowskiego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk
muzycznych

Uchwata nr 32/2021 Uczelnianej Rady Doskonatosci Rady Naukowej AM
w Bydgoszczy z dnia 7 lipca 2021 roku w sprawie wyznaczenia

dr. hab. Zbigniewa Jakubka na recenzenta rozprawy doktorskiej

mgr. Szymona Lukowskiego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk

muzycznych
opinia promotora pracy doktorskiej
dokumentacja dorobku artystycznego doktoranta

1 egz. opisu rozprawy doktorskiej

2ptyty CD z kopig opisu pracy
i zarejestrowanym dziatem artystycznym
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Ocena pracy doktorskiej

Na prace doktorskg Pana magistra Szymona tukowskiego pod tytutem:
,Zastosowanie elektronicznych preparacji saksofonu i klarnetu basowego
w celu rozszerzenia spektrum brzmieniowego we wspétczesnej muzyce
jazzowej na wybranych przykladach tworczosci grupy Szymon Lukowski

Electric Band”
sktada sie dzieto artystyczne zarejestrowane na ptycie CD wraz z opisem.

Ocena dziela zarejestrowanego na plycie

Na ptycie CD zawierajacej dzieto artystyczne znalazto sig siedem utworow:
Baltic One (For AM)

. Eye to eye with the mirror

. Where the Oceans Meet

. Unasked, Unanswered

. This Fall’s Last Sunny Day

. Mantra

. Phantom Limb
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Wszystkie utwory zostaty skomponowane i zaaranzowane przez autora niniejszej
pracy, z wyjatkiem Baltic One autorstwa Piotra Lemanczyka i w aranzacji
Szymona tukowskiego.

Kompozycje zostaty zarejestrowane w nastepujagcym sktadzie osobowym:

Szymon tukowski — saksofony tenorowy, altowy i sopranowy, klarnet basowy;
Nikodem Wrobel — gitary (w kompozycjach Unasked, Unanswered i Eye to eye
with the mirror);

Adam Lemanczyk — fortepian, melotron, syntezatory, instrumenty klawiszowe;
Michat Rybka — gitara basowa, syntezator basowy;

Waldemar Franczyk — perkusja, akustyczne i elektroniczne instrumenty
perkusyjne

Maciej Kubiczek — reatizacja nagrania, miks i mastering
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Nagrania zrealizowano w studio Happy Light w Toruniu w dniach 9-10 lutego
2021
Plyte otwiera kompozycja Baltic One. Wstepem do utworu jest

improwizacja zrealizowana na klarnecie basowym ktorego dzwiek poddano
elektronicznej modyfikacji za pomoca takich urzadzen jak octaver, chorus,
phaser, delay i pogtos.

Nastepujaca po wstepie oémiotaktowa melodia tematu realizowana jest z
podobnym zestawem urzadzen (z wytaczonym efektem phasera )

i towarzyszeniem syntezatora z barwa elektronicznych instrumentow
smyczkowych. Po temacie nastepuja kolejno, wykonane rowniez z
wykorzystaniem modyfikacji, dwie czesci improwizowane oparte na
dokomponowanych do tego celu, innych niz w temacie, przebiegach

harmonicznych.
Réwnoczesne zastosowanie odstrojenia o oktawe w dot, w potaczeniu

2 kilkoma efektami modulujacymi we wstepie, buduje nastroj tajemniczosci, a
momentami nawet - w przypadku klarnetu basowego - grozy, ciekawie

ksztattujac nastréj tej czesci utworu.
Ciagte stosowanie wielu procesorow i sposéb zaaranzowania nieco zmniejszaja

czytelnos¢ samego tematu Baltic One, ukrytego pomiedzy czesciami o réwnie
silnym lub niekiedy jeszcze bardziej intensywnym przekazie. Uwypuklenie
melodii tematu mogtoby nastapi¢ poprzez rezygnacje z odstrojenia o oktawe w
dot i zastosowanie innego zestawu preparaciji na jego odcinku, np.

samej modulacji, lub odstrojenia oktawe wyzej.

W kolejnych czesciach, bedacych wehikutem dla improwizacji, elektronika jest
lepiej dostosowana do miejsca w kompozycji, np. improwizacja z wykorzystaniem
podwdjnego réwnolegtego odstrojenia (pitch shifting), nazwanego przez autora
harmonizerem, znajduje odpowiednia przestrzen na tle statego centrum
tonalnego i motoryki basowego ostinata w koncowej czesci utworu.

W obrebie catego utworu dzwiek klarnetu basowego podiega silnej
elektronicznej modyfikacji z zastosowaniem kilku urzgdzen, dajacej mu
odrealnione, niekiedy moze nawet zbyt odlegte od naturainego brzmienie.

Musze zaznaczy¢, ze po wystuchaniu odczuwatem giod cho¢ chwilowej redukcji
elektroniki na rzecz bardziej akustycznego brzmienia tego niestychanie bogatego
barwowo instrumentu. Zastosowanie elektroniki powinno, moim zdaniem, w
wiekszym stopniu wyptywac z potrzeby realizacji faktury, ktérag kompozytor
zaktada dla danego odcinka kompozycji.
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Kolejna kompozycja pt. Eye to eye with the mirror jest inspirowana w pewnych
aspektach, jak pisze autor, kompozycjg Hungry Ghost duetu Mehliana (Brad
Mehldau-instr.klawiszowe, Mark Giuliana-perkusja, elektr. instr. perkusyjne).
Kompozycja autora pracy jest silnie motorycznym utworem, nawigzujacym w
warstwie rytmicznej do nurtu drum’n’base. Syntezatorowy wstep powoli buduje
atmosfere, najpierw za pomoca jednego diugiego akordu Em11 dobarwianego
filtrowaniem i motoryczng modulacja dynamiczng, a nastepnie po wejsciu
pozostatych instrumentow sekcji rytmicznej, z uzyciem progresji harmonicznej
tematu. Na tak przygotowane terytorium wkracza melodia pierwszej cze$ci
tematu grana unisono przez saksofon tenorowy z gitarg elektryczna. Stuchanie
tej pieknie skomponowanej melodii z klarowng cho¢ nietuzinkowa harmonia daje
duza satysfakcje. Powtérzona dwukrotnie forma poprzez drugg wolte moduluje z
centrum tonalnego h-moll do kontrastujacej pod wzglgdem nastroju, harmonii,
faktury i instrumentacji czesci $rodkowej. Syntezator zastgpiony jest el pianinem
Rhodesa, gesta faktura perkusji nieco rozrzedza sie. Narracja harmoniczna
wprowadza nowe jako$ci w postaci nuty pedatowej C i orbitujgcych wokot niej
kolejnych kolorow Bbm6, Csus7, Abmaj7, F Am7(b13), nastepnie AbMaj7/Bb,
FmMaj7, Fm7, by poprzez zawieszone akordy typu slash : Gb/Ab, F/G/, oraz
wysokoenergetyczny C/Db doprowadzi¢ do dominanty F#7alt. Akord wprowadza
repryze wariantu czesci A. Motoryka powraca wraz z pierwotnym nastrojem,
zamykajac temat klamrg kompozycyjng. Po improwizacjach pianisty (syntezator)
i gitarzysty, do gry wkracza saksofonista. W catej improwizacji soliscie
towarzyszy linia opozniajgca(delay) synchronizowana z tempem utworu.

Kolejno wykorzystane byly nastepujace modyfikatory: Potrojenie gtosu przez
subtelny octaver(oktawa nizej) i nieco wyrazniejszy syntezator z generatorem
sinusoidalnym, sterowany sygnatem audio saksofonu(symulacja urzadzen typu
pitch to voltage)operujacy oktawe wyzej od saksofonu. Barwa fali sinusoidalnej w
wysokim rejestrze data efekt krystalicznego, czystego i delikatnego obrazu
dzwiekowego, nieco dalej wystepuje juz nie tak tagodny efekt rozstrojenia
(detune), by pod koniec tej czesci zastosowac najsilnie; budujacy napiecie
octaver z rozstrojeniem.

Stosowanie kolejnych zestawéw efektow towarzyszyto planowanemu rozktadowi
napieé energetycznych w improwizacji. Nastepujaca po niej repryza tematu
uwalnia stuchacza z nabudowanego napiecia dodatkowo poprzez powrot do
brzmienia saksofonu z jedynie lekko zaznaczonym brzmieniem linii opdzniajgce;.
Utwor konczy sie forma cody ztozonej z czterech powtarzanych taktow. Miejsce
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to wypetnione jest interakcja saksofonisty, pianisty oraz stopniowo
przerzedzajacymi sie dzwiekami sekcji rytmiczne;.

Utwor pt. Where the Oceans Meet ma forme 16-to taktowej ballady
zrealizowanej w tradycyjnej formie temat-improwizacje-temat. Improwizacja
posiada wspalny z tematem przebieg harmoniczny. Uzycie elektroniki opiera sie
na naturalnie brzmiacym efekcie pogtosowym oraz analogowej linii opobzniajace]
z duzym stopniem degradacji kolejnych powtérzen. Pozwala to na bardzo
ciekawy efekt jakby powoli ,korodujacego” saksofonu w kolejnych jego
powtdrzeniach. Opdznienie i jego parametry uwzglednione zostaly juz na etapie
komponowania utworu. Jak pisze autor:

,Melodia prezentowana przez saksofon tenorowy z wykorzystaniem linii
opozniajgce] jest skomponowana w taki sposob, aby motywy przypadajace na
stabe czesci taktu tuz przed zmiang kontekstu harmonicznego w takcie
nastepnym wspdtgraty harmonicznie z nastepujacymi na mocne czesci
nastepnego taktu zmianami akordow.”

W drugim przebiegu zastosowany do preparacji saksofonu jest pitch shifter
realizujacy przesuniecie sygnatu saksofonu o kwinte czysta w dot. Zastosowanie
tego typu preparacji wymaga w kontekscie przebiegow harmonicznych danego
utworu, odmiennego planowania improwizowanych przebiegow, o czym autor
wspomina w czesci opisowej pracy.

Znakomita kompozycja wykonana zostata na réwnie wysokim poziomie. Dzigki
doskonatemu wyczucie nastroju, zastosowana preparacja, zarowno w saksofonie
jak i innych towarzyszacych mu instrumentach, stworzyta piekny muzyczny
pejzaz.

Unasked, Unanswered jest utworem gdzie znajdziemy mocniejsze rockowe
brzmienie definiowane grg sekcji rytmicznej, uzyskane rowniez dzieki gitarze
elektrycznej z przesterowana barwa, towarzyszaca saksofonowi w unisonowe;
ekspozycji tematu. Kolejne czesci utworu przedstawione zostaty w formie A1-A2-
B. Uzyte efekty pogtosowe, linie opdzniajace, pitch shifter, znalazty tutaj
doskonate terytorium estetyczne. Zastosowane zostaty w zgodzie z budowang
narracjg tak w konteksécie catego utworu, jak i w obrebie samej improwizacji.
Kompozycja zostata wykonana energicznie, na wysokim poziomie
wykonawczym, a bogate w Srodki wyrazu artystycznego improwizacje ukazujg
wysoki kunszt artystow.
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W przypadku This Fall’s Last Sunny Day mamy do czynienia do$¢ tradycyjnym
brzmieniem akustycznym, jedynie subtelnie wzbogaconym o $rodki
elektroniczne. Kompozycja przyjeta forme tematu A,A’,B. Piekng réwnowage
buduje w temacie opadajgca progresja akordoéw zestawiona z melodig
ewoluujgca ze wznoszgcego motywu trzech dzwiekéw. Moja uwage
przyciagneta ujmujaca improwizacja saksofonu sopranowego i uzyty w
doskonatym miejscu octaver(Whammy DT),w petnej zgodzie z narracjg solisty.
Doskonate zrozumienie intencji kompozytora i wspotpraca zespotu daje wielkg
przyjemnos¢ ze stuchania muzyki.

Mantra to ballada jazzowa, ktérej 12-taktowa forma tematu tworzy formalny
szkielet dla improwizacji saksofonisty. Catos¢ zrealizowana zostata w formie
wstepu, tematu, improwizacji, tematu oraz odcinka wienczgcego catos¢.

Uzycie elektronicznych srodkéw preparacji saksofonu ponownie zostato
doskonale przeprowadzone. Wywazony pogtos, dajgcy przyjemng pulsacje delay
oraz znakomicie brzmigcy i doskonale uzupetniajagcy zbudowane w improwizacji
napiecie gtos syntezatora(Synthonizer) rozbrzmiewajgcy oktawe ponad
saksofonem tenorowym, sg tego wyrazem. Przeprowadzone w warstwie perkusji
i instrumentow klawiszowych elektroniczne modyfikacje i zabiegi dopetniajg
catosci bardzo spdjnego estetycznie obrazu.

Towarzyszgcy autorowi zespdt ze znakomitym wyczuciem i zrozumieniem
estetyki, buduje bogatg kolorystyke utworu. Synergiczna wspétpraca buduje
wysmakowang narracje na wszystkich odcinkach tej historii.
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Album wienczy Phantom Limb bedaca najbardziej ziozong na tle pozostatych
kompozycji pod wzgledem budowy formalnej. Utwor stanowi prezentacije palety
elektronicznych metod preparacji saksofonu i powstawat, jak pisze autor ...z
my$lg o jak najszerszym wykorzystaniu preparacji elektronicznej, ktéra pojawia
sie w nim kilku odstonach, zaréwno pod kgtem preparacji harmonicznej jak i
pogtosowej oraz linii opbZniajacej. Kolejno pojawiajace sie techniki preparacyjne
zostaty przewidziane w réznych czesciach kompozycji juz na etapie jgj
powstania”.

Pierwsza po temacie cze$¢ improwizacji wykonana zostata jako duet
saksofonisty z perkusista. Wytgczenie instrumentéw definiujgcych obraz

] harmoniczny uwolnito scliste od potrzeby realizacji cistego schematu harmonii,
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dajac wieksza swobode w eksperymentowaniu zmodyfikowanym harmonicznie
saksofonem. Odbywa sie to przez dodanie sygnatu przestrojonego o sekunde
wielka w dot w stosunku do oryginalnego gtosu saksofonu. Po pojawieniu sie
pozostatych instrumentéw rozpoczyna sie realizacja harmonii ustalonej dla
improwizacji, a interwat preparacji saksofonu zmienia si¢ na oktawe.
Nastepujace potem interludium, przygotowuje improwizacje pianisty. Kolejny
tacznik prowadzi do improwizacji perkusisty. Gtownym elementem
konstrukcyjnym jest riff gitary basowej. Po zakoniczeniu improwizacji perkusyjnej
powraca temat w skroconej wersji zwienczony koda, nawiazujaca budowa do
introdukcji.
Ozdobione elektronicznym echem dzwieki saksofonowo-perkusyjnej improwizacji
konczg utwor.
Kompozycja oprocz prezentacji elektronicznych modyfikacii, jest dobrym fusion
jazzem, gdzie zgrabng forme wypetnia synergia muzyki i wspotczesnej
technologii.

Cze$¢ nagran w obrebie muzyki popularnej lub, jak w tym przypadku z
obszaru fusion jazzu produkowane sg poprzez nagrywanie kolejnych sladow i
taczenie oraz dodatkowe ich modyfikowanie w procesie postprodukciji.

Nagrania zespotu Szymona tukowskiego zrealizowano w technice live, czyli
jednoczesnej rejestracji sladéw wszystkich instrumentéw. Zagwarantowato to
utrzymanie wiasciwego poziomu ekspresji i interakcji pomiedzy wykonawcami.
Zarejestrowanie sygnatu przetworzonych elektronicznie instrumentéw detych,
rownolegle do brzmienia akustycznego dato mozliwoé¢ petnej spojnosci intenciji
solisty ze sposobem uzycia $rodkow eiektronicznej preparacji. Dodatkowo Zabieg
taki, w wiekszym stopniu niz dodawanie “elektroniki” w procesie postprodukcji,
gwarantuje spdjnos¢ brzmienia wersji koncertowych i ptytowych.

Ocena opisu dzieta

Na strukture opisu dzieta sktadajg sie z cztery rozdziaty.

Pierwszy dotyczy poszukiwania nowych $rodkéw wyrazowych we wspétczesnej
muzyce jazzowej w kontekscie dziatalnosci zespotu autora pracy.

W rozdziale drugim autor podjat probe nakreslenia 0golne; charakterystyki
technik elektronicznej preparacji instrumentow detych. Rozdziat otwiera zarys
historyczny modyfikacji elektronicznej, zawierajacy bardzo ciekawe dia
entuzjastéw preparacji opisy okolicznosci powstawania urzadzen i pionierskie
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nagrania ,zelektryfikowanej” muzyki jazzowe;. Jednym z najciekawszych,
doskonale opisanych w pracy wydarzen, byto powstanie sterowanego nogg filtra
nazwanego wah-wah. Podczas studiowania oktadek albuméw wspominanych
artystow jazzowych, natrafitem drobna niespdjnosé na str. 22, gdzie Eddie Harris
znajduje sie na fotografii z urzadzeniem Gibson Maestro W2 Sound System, a
nie z przytoczonym w opisie systemem Selmer Varitone.

Nastepny podrozdziat zawiera podziat efektow preparacyjnych ze wzgledu na
sposob przetwarzania dzwieku i ich umiejscowienie w torze sygnatowym. W celu
uzyskania wiekszej przejrzystosci i utatwienia systematycznej analizy, elementy
technik modyfikacji elektronicznej sygnatu zostaty tu przejrzyécie sprecyzowane |
umieszczone w kolejnych podrozdziatach. Kolejno s3 to:

przedwzmacniacze, procesory dynamiczne, filtry, efekty znieksztatcajace przez
przesterowanie i $cinanie fali, procesory modulacyjne. W kazdym z
podrozdziatéw wymienione i szczegdtowo opisane zostaty typy kolejnych
procesOw i odpowiadajgce im urzadzenia.

Chciatbym zwréci¢ uwage na pewien szczeg6t dotyczacy porzadku tego
rozdziatu . Autor umiescit w grupie efektéw modulacyjnych takze urzadzenia
realizujace réwnolegte przestrajanie sygnatu (pitch shifting), harmonizery(pitch
shiftery pracujgce w oparciu o zaprogramowane struktury skalowe) i syntezatory
generujgce nowe sygnaty w oparciu o sygnat wyjsciowy (pitch to voltage). Dla
bardziej przejrzystego obrazu pracy bytbym skionny poswieci¢ catej tej grupie
proceséw kolejny podrozdziat dotyczacy syntezy. Nie pojawita sig, moim
zdaniem istotna dla tej gatezi muzyki, technologia pitch to midi odgrywajgca
niekiedy wazng role we wspodtczesnej muzyce elektroakustycznej, choc byc
moze zostata pominieta, jako nieprzydatna w kontekscie zaprezentowanego
dzieta artystycznego.

5 Rozdziat trzeci poswiecony jest omoéwieniu artystyczne; czesci pracy
doktorskiej. Zamieszczone materiaty nutowe z kompozycjami oraz transkrypcje
improwizacji autora stanowig przyktad wykorzystania w praktyce omowionych
wczeséniej technik modyfikacji elektronicznych. Zawartej w tej czesci bardzo
szczegdlowej rzetelne] analizie tekstu muzycznego, towarzyszy duza ilos¢
informacji umiejetnie przekazanych czytelnikowi. Dzieki znakomicie
przygotowanym materiatom nutowym analiza zawartych na nagraniu zjawisk,

‘ pomimo ich ztozonoéci, jest bardzo przystepna.

‘ Chciatbym w ramach krytyki odnies¢ sie do tezy, pojawiajacej si¢ na str.94,

' mowiacej o tym, Ze poza interwatem oktawy stosowac powinno sie jedynie
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odstrojenia w dot, ze wzgledu na ryzyko obnizenia jakoéci brzmienia albo, jak
pisze autor ,zastosowanie przesuniecia dzwiekéw w gore zamiast w dot moze
zaburzaé percepcje wykonawcy i powodowac, ze w czasie powstajacej
spontanicznie improwizacji bedzie wybierat on inne dzwigki i budowat frazy o
innej konstrukgji, co moze spowodowa¢ w rezultacie utrate czytelnosci
harmonicznej’. Wydaje mi sig, ze jest to nazbyt arbitralne stanowisko, a warunki
w jakich powstaje utwor i struktury bedace wynikiem gry improwizatora moga
mie¢ jeszcze wiele innych obliczy, ponad te ujete przez autora pracy. Z wlasnego
doswiadczenia jako klarnecisty i saksofonisty eksperymentujgcego z elektronika
wiem, ze interwat kwinty lub duodecymy pojawiajacy sie powyzej melodii
improwizowanej, daje naturalne dla dzwieku rozwiniecie nasladujace ciag
alikwotowy i, przy odpowiedniej proporcji glosnosci sktadnikow, znakomicie
improwizuje sie z uzyciem takiej struktury nad gtosem solisty. Przyktadem
takiego brzmienia moze by¢ klasyczny juz fragment w Bolero Maurice’a Ravela,
gdzie melodii towarzyszy flet piccolo w takiej wtasnie réwnolegtej transpozycji.
Istnieje tez mozliwos¢ uzyskiwania bardzo rozbudowanych, pieknych
wspotbrzmien (struktury politonalne), poprzez pitch shifting catych akordow
(stosowany m.in. przez gitarzyste Billa Ruperta, nagrywajacego z uzyciem
procesordw Electro-Harmonix)

W Rozdziale czwartym zawarte zostaty spostrzezenia autora zwigzane z
wykorzystaniem preparaciji elektronicznej w warunkach scenicznych. Znalazty sie
tam zagadnienia dotyczgce rozwigzywania probleméw technicznych
pojawiajacych si¢ podczas koncertow, w kontekscie uwarunkowan techniczno-
sprzetowych i akustyki pomieszczen.

Opis pracy uzupetnia zestaw nagran demonstracyjnych, dzieki ktorym
czytelnik-stuchacz moze zapoznac sie z wyodrebnionymi brzmieniami
przetworzonych elektronicznie dzwigkdw instrumentéw detych. Nagrania
zrealizowano w prawidtowy sposoéb, cho¢ chciatbym, jako wielki entuzjasta
eksperymentéw, znalez¢ wsrod nich jeszcze kilka takich, jak pominieta bramka
szumow, ktéra mogtaby by¢ ujeta w przyktadzie porownawczym.

Pozyteczny takze mogtby sie okazac przyktad equalizera zrealizowany jako
nagrana kilkukrotnie fraza z odmiennymi jego ustawieniami.

Dla amatoréw wspdiczesnych technologii przydatna mogtaby byé prezentacja
poréwnawcza pitch shiftera i harmonizera.

W przypadku ptyty i pracy Szymona tukowskiego mamy do czynienia z
bardzo rozbudowanym i szczegotowo opisanym dzietem artystycznym. Zawiera
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ono sporo zabiegow dobarwiajgcych dzwigk instrumentow detych za pomoca
oprogramowania komputerowego i tzw. sprzetowych procesorow zewnetrznych,
w poczet ktorych weszty urzadzenia linii op6zniajacych, pogtosowych,
modulujacych, czy wchodzacych w domeneg syntezy procesy pitch to voltage,
pitch shiftingu w oktawie, kwincie, badz innych rownolegle transponowanych
struktur harmonicznych. Odniostem jednak wrazenie, ze zabrakto miejsca na
przedstawienie zjawisk wykorzystania preparacji instrumentow detych, ktore
miatoby jeszcze silniejszy formotwoérczy wptyw na struktury kompozycji. By
wymieni¢ kilka, w pracy mogtyby znalez¢ sie przyktady: kreowania harmonii za
pomoca “inteligentnego” harmonizera, badz generowania bardzie; ztozonych
przebiegéw harmonicznych za pomocg réwnolegtego pitch shiftu w kontekscie
niezaleznego instrumentu basowego; “zamrazania” melodycznych przebiegow
pasazowych w struktury wertykalne za pomocg algorytmow typu freez, badz linii
pogtosowych i op6zniajacych o regulowanej do nieskonczonosci dtugosci
wybrzmienia; kreowania harmonii w modulatorze kotowym (modulacji
amplitudy)albo frequency shiftingu ; kreowania struktur rytmiczno harmonicznych
z wykorzystaniem linii op6zniajgcych w technice kanonu; wykorzystania cho¢ w
sladowy sposob samplera frazy, takze do rejestracji efektow spoza domeny
melodii czy harmonii, czyli efektéw szumowych i perkusyjnych uzyskiwanych na
instrumentach detych; kreowania ewoluujacych samplowanych fraz za pomoca
ingerencji w predko$¢ i kierunek odtwarzania, manipulacja zakresem
odtwarzanego odcinka- miejsca startu i konca powtarzanej frazy.

Rozumiem, ze specyfika i stylistyka komponowanych przez doktoranta utwordéw
nie pozwalata by¢é moze na prébe zastosowania wspomnianych wyzej zabiegow,
jednak nagrania demonstracyjne by¢ miejscem do umieszczenia tego typu
eksperymentdéw. Pisze o tym ze wzgledu na to, ze praca o preparaciji
elektronicznej instrumentéw detych mogtaby mieé wtedy nieco bardziej
przekrojowy i uniwersalny w kontekscie stylistyk muzycznych charakter, co
mogtoby zwiekszy¢ jej zasieg pedagogiczny i naukowy, a co za tym idzie
mogtaby ona mie¢ wiecej do zaoferowania dia artystow gtodnych wiedzy, a
pracujacych w bardziej odlegtych, innych niz fusion jazz stylistykach muzyki
improwizowane;j.

Wymieniona w pracy obszerna bibliografia daje obraz interdyscyplinarnego
wyzwania podjetego przez doktoranta, jakim jest préba oméwienia elementow
elektronicznej preparacji instrumentéw detych w kontekécie wspétczesnie
komponowanej i wykonywanej muzyki jazzowej. Szerokie spektrum zagadnien
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siega od podstaw elektroakustyki, przez historie stosowania elektronigznych
modyfikatoréw do analizy komponowanego i improwizowanego materlafu”
dzwiekowego w kontekscie uzytych urzadzen. Autor postuguje s’ne W opisie pracy
profesjonalnym jezykiem naukowym, pozostajacym rownoczesnie przystepnym
dla czytelnikow o réznym stopniu zaawansowania. ’

W pracy uzyto specjalistycznych terminow, rowniez obcojezycznych, ktére
zostaty przettumaczone i wyjasnione za pomocag prawidtowo skons’truowany.ch'
przypisow. Swietnie przygotowana strona graficzna utatwia lekture i zrozumienie
ztozonych procesoéw, takich jak bardzo szczegotowe opisy form, zjawisk
fakturalnych oraz analizy harmoniczne przedstawionych kompozyciji.

Praca posiada prawidtowa strukture i nie zawiera btedow merytorycznych,
a przedstawione w niej zagadnienia wspéttworza zrodto dobrze
usystematyzowanej wiedzy. Dzieki wspomnianym wyzej walorom dzieto
artystyczne wraz z opisem moze byé z powodzeniem stosowane jako bardzo
przydatne narzedzie w poszerzaniu wiedzy z zakresu elektronicznej preparacii
instrumentow akustycznych.

Konkluzja
Na podstawie analizy materiatow dotyczgcych dorobku artystycznego p. magistra

Szymona tukowskiego, przedstawionego tu dzieta oraz jego opisu stwierdzam,
ze wszystkie sktadowe zastugujg na wysokg ocene.

Doktorant jest bardzo dobrym instrumentalista, interesujgcym kompozytorem,a
takze utalentowanym dydaktykiem. Jako improwizator dysponuje swoim wtasnym
charakterystycznym jezykiem muzycznym, odnoszgcym sie zarowno do tradycji
gtbwnego nurtu w jazzie, ale takze, co istotne dla tej dysertacji, konsekwentnie
angazujgcym srodki elektronicznej preparacji instrumentéw detych, wzbogacajac
wspoiczesnie tworzong muzyke jazzowa. Przedstawiona ptyta jest wartosciowa
pozycjg fonograficzng, a opis dzieta bardzo kompetentny.

W zwigzku z powyzszym uwazam, ze rozprawa doktorska mgra Szymona
tukowskiego spetnia warunki okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018
roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Whnioskuje o przyjecie pracy doktorskiej magistra Szymona Lukowskiego.
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