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Kameralistyka jest tvm niezwyklvm gatunkiem. ktory stwarza szanse tworczego
spotkania sie wykonaweow na dwoch plaszezyznach: intelektualnej i emocjonalnej. W graniu
zespotowym  najbardzic] pasjonujgee jest wspolne poszukiwanie podobnych walorow
estetyeznveh 1 zbieznveh rozwiazan interpretacyinyeh z pozostalymi muzykami, mimo 7
przeciez dokonuie sie o poprzez zderzenie ich - nierzadko - odmiennyveh wrazliwoscet,
Nalezg do grona piamstow. ktorzy wybrali uprawianie muzyki kameralne) jako swopg
zawodowg sciezke w pelni $wiadomie, z autentycznej fascynacii, odnajdujac w tym dzialaniu
radosc 1 artvstyczne zadowolenie. Obszar kameralistyki, tak niebywale szercki 1 réznorodny.
pozwala mi na staty rozwdj. zarowno profesjonalny. jak 1 osobowosciowy

Cheg podkreslic. ze to, wjakim miejscu zawodewey drogi teraz jestiem. w olbrzynmum
stopniun zawdzigezam pedagogom. ktorveh miatam niebywale szczescic spotkad pedezas
mojcj muzycznej edukacii.

Nauke gry na fortepianie rozpoczetam w wieku 6 lat. W szkole muzyczne; w moim
rodzinnym Inowroclawiu uczylam sie pod opieka p. Marii Chwalisz, osoby niezwykle;,
trakmiacej swoja prace w sposob nicomal misyiny. potrafigee; swoim uczniom zaszezepic
umitowanic muzyki. Poterm - na poziomie szkoly sredniej — kontyvnuowatam nauke w klasic
prof. Alojzege Drzewieckicgo, ktory mimo absorbuigeej pracy w Panstwowe] Wyzsze
Szkole Muzyceznej w Poznaniu przyjezdzal raz w tygodniu do Inowroctawia (skad pochodzih).
by ksztalcic miodych adeptow sztuki pianistyczne;. Woowieku 15 lat zadebiutowalam
z orkiestra. wykonujac Koncerr D-dur 1. Haydna z towarzyszeniem: Orkiestry Kameralnej
Capella Bydgostiensis pod dyrekeia Wihodzimierza Szymanskiego. W nastepnych dwoch
latach wystgpitam 7z Orkiestrg Symfeniczna  Filharmonii  Pomorskicj, grajac  kolejno:
Lezese 11 Koncertir c-moll 1. van Beethovena 11 cugs¢ Koncertu d-moll 1. S. Bacha. Istotne
bylo rowniez to, 17 juz wiedy - 7 inspirac) profesora, ktory sam byt wspanialym kameralisig

podejmowalam picrwsze udane préby  grania zespolowego. W maju 1984 roku
spolecznoseig inowroctawskiej szkoly muzyezne] wstrzasngta wiadomose o naglej Smierci
prof. Drzewieckiego. Dla mnie, jego wychowanki, przygotowujacej sic wiasnie do egzaminu
dyplomowego bylo to dramatyczne przezycie i tvlko dzicki wsparciu wielu osob, szczegdlnic
dyrektora szkoly mgr Jozefa Henke, zagratam recital w terminie. Pafnstwowa Szkole

Muzyczng T i 11 st. im. J. Zarchskiego ukonczylam z wyréznieniem. Decyzja Rady




Pedagogiczne} otrzymalam nagrode im. prof. Alojzego Drzewieckicge dla najlepszepo
absolwenta Klasy forteptanu,

Studia prapistvezne podictam w Akademii Muzyezngj im. F. Noewowigjskicgo
w Bvdgoszezy w klasie prof. Wiestawy Skrzypek-Ronowskiej. ktérej silna artystyczna
osobowos¢ wywarta decydujacy wplyw na uksztaltowanie mnie jako muzyka i pianiste.
Jej wynatkowa dbalosé o pelnie ekspresji 1 naturalpe pickno wykonywanych dziel, przy
rownoczesnym woikiiwvm. drobiazgowvim spojrzeniu womaterie muzyveznd. navezyly mnie
nte tytko swiadomer 1 rzetelney pracy nad \ovwwoh vii elementami faktury utworn
ale przede wszyvstkim odpowiedzialnego poszukiwania w muzyce tresci 1 emocjonalnege
wyrazu.

Mysélge o toku ksztatcenia w bydgoskie] akademii nie moge nie wspomniec
o prof. Krystynic Sucheckicj, bardzo cickawie 1 barwnie prowadzajgeej wyklady Nawki
dkompanicmenty

Niewatpliwie waznym momentem w meim muzycznym rozwoju byto spotkanic
2 prof. Marig Szwajger-Kultakowskag podezas Mistrzowskich Kursow Muzveznyeh w Lancucie
w roku 1987. Zajecia, w ktorych mialam okazje uczestniczy¢ pod jej kierunkiem, niezwykle
ozywceze 1 inspirujace, jeszeze bardziej rozbudzily moje zainteresowania kameralistyka
i zmotywowaly do dalszej, aktywnej pracy na tym polu.

Okres studiow 1o czas. kiedv chetnie Rorzystalam  z mozliwosei  wspolpracy
7 wokalistami t instrutuentalistami, uczestniczylam w rozmattych projektach koncertowych.
co w rezultacie spowodowalo, ze 1wz na roku dyplomowyvm zostalam zatrudniona jako
akompaniator w klasie skrzvpice prof. Pawla Radzinskiego.

Dodam. ze dwukrotnie otrzymalam Stypendium Ministra Kultury 1 Sztuki (1987,

1988) oraz Nagrode Rektora AM w Bydgoszezy (1988).

Po ukonczeniu studiéw w roku 1989 podjelam prace w macierzysie] uczeln
w charakterze pianisty - kameralisty. Miatam okazje akompaniowa¢ w klasach roznveh
specjalnosei (poczatkowo: skrzypiee, oboju i wokalnych, potem rownicz altowki, wiolonczeli.
kontrabasu, klarnetu). 7 perspektywy czasu t¢ wielotorowosé pracy uznaje hezsprzecznie
za walor sprzyjajacy mojemu dalszemu rozwojowi. Jestem przckonana, ze poznawanie
specyfiki gry na roznych instrumentach, ich mozliwosci brzmicniowych i artykulacyinveh
znaczaco wplywa na rozbudowe wrazliwoser 1 wyobraznt muzyezne). Poszukiwanie
rozmaitych  dzwickowych rozwigzan, do czego zmusyza’(a mnie praca 2 tak roznymi

instrumentami. prowadzifo w konsckwencji do systematyesznego  doskonalenia wlasnego




warsztatu i regularnego poszerzania repertuaru. Ponadto mialam okazje wspolpracowad 7o
snakomitvimi pedagogemi, czerpiae 2 ich wiedzy 1 mstrumentainego kunsztu.

Za szezegolnic istoing na poczatku mojel profesjonalne] drogt uwazam wspotprace
ze skrzypkiem -- prof. Pawlem Radzinskim, od ktorego nauczytam sie. jak wazna jesi
nieustepliwosé w dazeniu do odkrycia idei utworu. Do zamystu kompozytora profesor zawsze
podchodzil 7z wielka pokora. W roku 1990 bralismy wspolnie udzial w Miedzynarodowym
Konkursic Murvki Kameralne] w Paryzu w kategorit duetow. Przez pewien czas bylam tez
cztonkiem prowadzonei przez nicgo orkiestrv Kameralne Accadeniia, specializujacet sie
w wykonawstwic muzyk: dawnej. Znaczaca byta rowniez dla muic praca w klasic
znakomitego oboisty prof. Krzysztofa Wroniszewskiego., dzigk: ktorej zaczelam zauwazad
pickno i oryginalna charakterystyke brzmiema instrumentéw detych. Ta wspolpraca
doprowadzita zresztg do zaskakujacego finalu. Wsrod studentow profesora spotkalam
swojcgo przysziego meze. Marka Swatowskiego. 7 Ktdrvim faczy mnic teraz, oprocz wigzow
rodzinnych, takze stine wspdldzinanie na poin zawodowvm - grywamy w duecte. hadz
7 innymi muzykami w wiekszyeh sikiadach kameralnych, od tria po sekstet.

Podezas mojel pracy w Akademit Muzyezne) od poczatku staratam sie aktywnie
uczestniczy¢ w roznorodnyeh dziaianiach artystycznych organizowanveh przez uczelnig.
Praktvke estradows zdobywalam towarzyszac pedagogom na licznych koncertach czy biorac
udvzial ze studentami w wiclu konkursach: wokalnych we Wroctawiu 1 w Nowym Saczt.
obojowych w Sieradzu 1 Lodzi. klaruetowyveh we Wioszakowicach, Szezecinie 1 Protrkowie
Urybunalskim, kontrabasowym 1 wiolosezelowynt w Poznamu. Kilkakrotnie uzyskatam
wyrozniemia  za akompaniament. Przez kilka lat  wspoitworzylam  trio  fortepianowe
7 pedagogami uczelni: Katarzvng Cabrowskg (skrzypee) 1 Renata Marzee (wiolonczela).
Szeroki zakres repertuarowy pozwolii mi na udziat we wspolnych koncertach z tak wybitnyimi
muzykami, jak rosyiski skrzypek Wiktor Pikajzen (1989), francusks klarnecista Flovent Hcau
(2008) czy izraelski oboista Dudu Carmel (2013), prowadzacymi kursv interpretacyjne
w bydgoskiej akademit.

Myéle, ze o stusznosel i aprobacie moich dzialan w obszarze kameralistyki w sposob
szezegOlny  $wiadezy  szereg  przewodow  doktorskich 1 habilitacyjnych, w ktorych
uczestniczylam w roli towarzvszacego pianisty. Bratam udzialt w recitalach przewodowych:
Agaty Jareckiej z Akademit Muzyeznej w bodzi (habilitacja) oraz pedagogdéw bydgoskici
akademii ~ Renaty Marzec (habilitacja), Piotra Kurzawy (kwalifikacje 1 stopnia), Krzysztofa
Wroniszewskiego (kwalifikacje [ stopnia 1 habilitacja). 2 Grzegorzem Dabrowskim na

potrzeby jego postepowania habilitacyjnego nagralismy w roku 2012 plyte €'D. na ktore



zarejestrowaliémy  sonaty na  fagot i fortepian . Samt-Saénsa, Ch.  Koechiina
i P Hindemitha, 7 kolei w 20135 roku uczestniczytam w nagraniu phyty wraz 7z mezem
w ramach jego procedury dokrorskicl. W programic zanalazly sie francusiic sonaty na oboj

i fortepian okresu pewejennego H. Dutilleux. ¥. Poulenca 1 H. Saugueta. Za wyjatkowy

zaszeryt poczyvtuie sobie fakt, 17 ik wielu znakomitveh muzykow obdarzyte mnie zaufaniem
t zaprosito do wspélpracy w niewatpliwie bardzo waznych momentach artystyczng
i dydaktyezne] kariery, jakim sa procedury przewodowe. Ja  oprocz oczywiste] artystyczng]
satysfakeir — zyskatam  mozliwose poznania kitku interesyjacyveh kompozyejil. ktore nie
naleza do tzw. zelaznege kanonu repertuarowego. Mysle tutay o LScesach bibiijnych”
B. K. Przyvbylskiego na wiclonezelg i foriepian oraz o dwoch pozycjach iiteratury francuskies
na instrumenty dete 1 fortepian. Sonata op. 71 na fagot 1 fortepian Charlesa Koechlina oraz
Sonatine aux Bois na obdj 1 fortepian Henriego Saugueta zostaly nagrane w Polsce po raz
pierwszy. Obydwa utwory cechuje niezwykfe bogactwo kolorystyezne. skomplikowana
rvtmika 1 zdumiewajaca inwencja w budowaniu pomyslow  melodyeznveh, sa wige

7 pewnoscig warte odkrvela t upowszechnienia.

Stopien doktora sztuki w dziedzinie [nstrumentalistvka uwzyskaiam w 2005 roku.
co pozwoliio mi w szerszym stopniu podjac dziatalnos$¢ pedagogiczna w bydgoskier uczelni
Ciesze sic. ze swoje kumulowane przez lata artystyezne doswiadezenia moge wykorzystvwac
woopracy  z¢ studentemi. prowadzac zajecla Kameralistvki 1 Nauki akompaniament.
Prockazvwame wiedzy 7 dzicdziny, ktora jest o szezepdinie bliska, daje wieie radeser.
Oczywiscic zdaie sohie sprawe. 7¢ nie zawsze uda mi sie uzyskace wyvtvezony dvdaktyesmn:
cel, niemmel z cierpliwescig probuje zarazad studentow pasjg do gry kameralngj oraz
dopingowaé ich do aktywnosci w tym zakresie. 7 zadowoleniem moge stwierdzic. ze wiclu
7 moich podopiecznych podjelo prace zawodowa pianisty - kameralisty. kilkoro zostalo
zauwazonych 1 zatrudnionveh w bydgoskie] uczeini' (Aleksandra Karolezak. Monika
Zargbska, Oleksandr Yankevyeh).

Uwazajac. z¢ cennvim sivinulyacym bodzeem bywaja zwykle kursy czy warsztaty
interpretacyine prowadzone przez uznanych pedagogdw, staram sie¢ - dbajac o strone
orgarzizacyjnq — umozliwi¢ studentom udzial w takich formach doskonaienia. Zaprositam
prof. Marie Szwajger-Kulakowska, by poprowadzita warsztaty kameralne w bvdgoskiej
akademii. Podczas seminarium Kontrole 7 spontanicznosé w grze kameralnef (stvezen 2016)

studenci miel) okazje vevestniczy¢ w zajeciach 1 dyvshusjach 2 wybitng kameralistka, co dalo




im silny impuls do tworezet pracy, a w kensekwencji zaowocowalo bardze udanym

prezentaciami aitystycznymi na egzaminach.

Bardzo chetnic prowadze tez zespolv  hameral w o eoznveh  konfiguraciach
instrumentainyeh 7 fortepianem, czesto na sklad mieszany  (instrument  smyezkowy.
mstrument dety 1 fortepian). Wymaga o ode mnie umiejetnego doberu zroznicowanyei
metod pracy, indywidnalnego spojrzenia na gre kazdego z czlonkow zespolu, a takze duze;
kreatywnodcei przy ewentualnym weryiikowaniu ich muzyeznyeh pomystow.
i

Drugin, odrebnym tarem podejmowarven przeze mine dzialan pedagogicznyeh jost

nauczanie gry na fortepianic wszkolnictwie muzycznym stopnia sredniego (przez penad 20
fat pracowalam w PSM w Inowreclawiu: od roku 1995 do chwili obecnej jestem zatruduiona
w PZSM im. A Rubinsteina w Bydgoszezy). Uwazam ten wezesny etap rozwoju ucznia za
njezwykle istotny. podchodze zatem do problematyki ksztalcenia 2 duzg odpowiedziainosciy.

Staran sie, by moi zdolnieisd vesniowic brali udziat w konkursach muzyeznyeh, wiedzace. jak

four]

stotng role w rozwoin mlodege muzvka odgrwa umicigtnose prezentacyi w warunkach

wspdlzawodnictwa, a takze koafroptowanie swojel ery z rowiesnikami. I cho¢ dotvehesas

podejmowane proby nie przyniosly spektakularnych osiggnie¢ w postact zwycigskich laurdw,
moge by¢ z wystepow moich podopiecznych zadowolona. gdyz zawsze prezentujy si¢ dobrze
i sa przez jurordow oceniani pozytywnie (wspomng. ze w roku 2014 jeden 7 uczniow zostal
finalista Konkursu Planistyezoege im. H. Czerny-Stefanskie] 1+ L. Stefanskicge w Plocku.
Jestern Swiadoma. e dzis w dziedzinie planistvki maja szanse rostad destrzeronyni
nezniowic hardzo utalentowani. wiec nie zrazajue sie brakiem biyskothwveh sukeesow,
kontyauuje trud codziennej pracy 2z uczniem. Staram si¢ skupia¢ na sukcesywnym

pokonywaniu  kolejnvch — probleméw  wykonawezych.,  zaréwno  techniczaych.  jak

i interpretacyinych. spogladajac prsv tvm na indywidealne cechy kazdego wychowanka.
Wiem, ze dla wicly edukacjs muzyverna moze zakonezyé sie na poziomic szkoly Sredniey.
e jezeli pozostang akiywnymi odblorcami murvki ez sziuks w oegole. swoje zadanie bede

mogla uzna¢ za speinione. 7 zadoweleniem moge jednak zauwazy¢, ze wiele moich
absolwentek i absolwentow kontynuowato badz kﬂmynuuje nauke w uczelniach muzyeznyveh
na roznych kierunkach, wzy ukonczyly studia pianistyczne, dwie kolejne studiuja teraz
w bydgoskiej akademii. Moja wychowanka Justyna Chesy z wyrdznieniem ukonczyla

poznanska Akademic Muzyczng, studiowata potem takZze w Stanach Zjednoczonyveh, zdobyta

tam doktorat i obecnie jest cenionym gkompaniatorems wokalnym, pracownikicm poznanskiej




uczelni. Jako pedagog mam zaiem powody do satystakeji, ktdra mocnie] motywuje mnie

do dalszej pracy

7 przyjemnosceiy podejmuge takze zadanic prowadzenia lekeji otwartveh 1 konsultaci
metodyeznych dla nauczycicl: gry na fortepianie. Nadal jednak sama 7z gorliwoscia korzvsiam
z podobnveh  form  doskonalenia, uczestniczac w o lekcjach ofwartveh  prowadzonveh
m.n. przez. pref. prof.s Beate Bilmska. Natahie Gridnieva, Katarzynq Pepowa-/Zyvdron.
Flzbiete Stetanska, Tadeusza Chmiclewskiego, Jerzego Marchwinskicgo, Zbignicwa Raubo.
Waldemara Wojtala.

Uzupelnieniem tyeh pedagogicznveh dzialan jest adzial w opracach jery konkursow

planistyeznyeh 1 kameralnveh dla dzieci 1 miodziezy.

Nauczanie mlodych adeptow sztuki muzyczne] na roznych poziomach zaawansowania
sprawia ni bezdvskusying radosc. Pelnie satvstakeyi artystveznet odezuwam mogge zaglebiad
sie w kolene partytury kameralne, wymieniad 7 innymi muzvkanmi swoje koncepeje 1 poglady
podcezas cigzkier wspolnej pracy, czy wreszeie dzielic sie gotowy wizig duict ze stuchaczami
podezas koncertow.

W kiggun mwoich zainteresowan na naczelnym migiscil pozostaje  propagowanic
kameralistyki na zrdéznicowane obsadv  wykonawcze. lJestem temu szezerze oddana.
zauwazajgce wartosé artysivezng 1 dydaktyezna takich kompozyeji. Dostrzegam 1 cenig utwory
7 udzialem instrumentow detveh, obserwujae zarazem z 7zalem, 7o ten obszar kameralistvki
jest  crzesto pomgany  w o edukacyt  czy  nawe!  uznawany  za o mnigp warlosciowy.
Z Czyim nie moge sie zgodgd, Uwaram e, 7e warto odkrywad kompozycie mato znane lub
moze zapomniane, gdvz ¢zesto okazuja sig by¢ cennym i zarazem pigknym uzupelnieniom
podstawowej literatury. Nie wszystkie bowiem okresy w historii muzyki sprawiedliwie
obdarowywaly poszezegolne instrumenty pozycjami repertuarowynii.

Tak wihasnie dotartam do pare cickawyveh utwordw przeznaczonveh na niebanalny
sktad instrumentalny - obdy. altowke 1 fortepian - skomponowanyveh przez Augusta
Klughardta, Roberta Kahna i Charlesa Martina Loetllera. Polaczenic dwoch instrumentow
melodycznyeh o tak silnie — wydawatoby sie -~ skontrastowanej charakterystyce brzmienia
daje jednakze w rezultacie spdjny. intrygujacy koloryt. Kompozycje Klughardta
(3 Fantasiestiicke) 1 Kahna (Serenade) wykonvwatam w trio na kilku koncertach zauwazajac.
ze spotvkaja sic one 7z bardzo pozytywnym odbiorere stuchaczy. Tak zrodzil sie pomuyst
zarejestrowania na ptycie kompozych przeznaczonych na zréznicowana obsade wykonawceza,

/. utworow na wspomniany sklad  obdj, altowka, fortepian — wybralam Dwie rapsodic




Charlesa Martina Loettlera 1 Serenade Roberta Kahna, Chcac, by piyta spetnisla zadanic

propagowania zroznicowanego  instrumentarium - detgezylam  dzielo o wiele  bardzic

rozpoznawalne - Osiem utwordw ap.83 Maxa Brucha na klarnet, altowke 1 fortepian,

Utwory prezentowane ne piveie, chod skomponowane w L pelowie XX wieku. sa
giehoko osadzone w niemieckie] fradveli romantyeznet. Loeffler. Bruch 1 Kabhn stworzyl
dziela w znaczacym stopniu opicrajace si¢ na  eksponowanin kantylenowel  narracii
melodveznveh instrumentow -~ altowki, oboju, klarpctu - zarysowanej va fle nicrzadko
wirtuozowskici partii  fortepianu.  Takie konstruowanie szaty brzmieniowei sprawia,
7e dominuje w nich nastroj szlachetne] melanchoin.

Charles Martin Loeffler - niemiecki kompozyior, skrzypek 5 altowiolista, dzis
uznawany jest za tworce amervkanskiego. Przez wicle lat emigrowal 7 rodzing przez rancie.
Ukraing. Wegrv. Szwzgsari@. by ostatecznie osiasé na stale w Stanach Zjednoczonyeh (po

paru latach pobytu preyvial amerykanskie obywatelstwo). Tam przez ponad dwie dekady

7 dziatelnogei instrumentalisty. by w pelni poswieciC sie pracy kompozytorskiel.

Woorokue 1898 na:aésa% Trzv rapsedic na ghos, klamet, alidwke @ foriepian.

zainspirowany wierszami francuskiego poety — Maurice’a Roilinata. Parg lat poznie
nizekomponowal je na dwa odrebne dziela instrumentalne (w tym jeden orkuestrowy). W ten
sposab woroku 1901 powstaly Dwie rapsodie (Two Rhapsodies) na obay, altowke 1 fortepran.
Program poetycki wprowadza shuchaczy wezesel 1 L ktang (Staw) w fantastyezny $wial
mroczine] natury, zlosiiwyeh goblindw § adziwaczalveh wodnych zwierzat, Cze8¢ T noszaca

d

tviul La Cornerniive (Dudyi to z koler obraz \J\N‘&},dl Drresve poety. KISy wSpomind

v

‘kL.J
o

niezyigeego dudziarza | lamentuiacy dzwick jego instrumentu. Obydwa utwory naznaczone 5o

przez wszechobecne widmo zlowrogic, nieuchronne] smierci. Jakkolwick programowosc to
cha zdecydowanie nawigzujaca do romantyzmu, to jednak w wars stwie brzniieniowed,
niczwykie zmiennei i barwuel. latwo dostrzec wplywy  francuskicgo impresjonizmu,
swlaszeza muzyki Claude'a Debussyego. Rapsodyverzne uigeie tveh Romposyveji porwoltdo
Loetflerowi na wprowadzenie wichs interesuiacych pomyslow muzyeznych, w czyin znacziaca
role odgrywa wirtuozowska partia fortepianu.
Osiem utwordw op.83 (Acht Stiicke op. 83) na klarnet. altowke i fortepian z przefomu
1908 i 1909 roku Max Bruch skomponowal juz w doirzalym wieku 70 lat dia swojego syna.

wznancge klarnecisty. Trzeba podkreslic, ze obydwic partie instrumentow melodyeznyceh

: [ - O U= § DRI tervral oW S
zarowno Klameui, ik @ altowki - su prowadzone bardzo sprawiedliwie, niemal rownoleel




a ich migkkie, cieple barwy tworzg w wielu fragmentach nowy, nierwykle fagodny tembr
brzmicnia. Fortepian speinia tuta) gléwaie funkcje harmonicznego da dia liryeznej narracyi
duetu. jednakze nie mozna umniejsza¢ tej roli. kiora czynnie uczestniczy w tworzeniu
wyjatkowe] aury poszezegdlnych epizodéw. Nicktére miniatury (w tym Nocturne) przywodzg
na my$! obraz mglistego, zapadajacego zmierzchu. ale w cvklu mozna odnalez¢ takze czgsci
silnie skontrastowane. bardzie] zywiolowe. Bruch, zafascynowany folklorem réznyeh
narodow, w opusie 83 wvkorzvstal muin. melodie rumunskic 1 zydowskie. Wprawdzie caly
cykl moze w pewnym momencie dawac poczucic znuzenia (taka kompletna wersja wydawala
mi sie konieczna do prezentacji plytowej), jednak na estradzie — zgodnie z intenca
kompozytora — wykonuje sie zawsze wybor kilku, dowolnie zestawionyceh czesct.

Serenada  f-moll 0p.73 Roberta Kahna, wiél@lcmicgu protesora  berlinskiege
konserwatorium, powstata w reku 1923, Przeznaczona jest na obdj, vog 1 fortepion, niemunicj
juz sam tworca wprowadzit kilka mozliwoser zastosowania alternatywnege instrumentarivm,
Wérad nich istnieje roéwniez wartant zamiany rogu na altéwke, wykorzystany podezas
realizacji nagrania. Serencda to jednoczesciowy utwor podeielony na Kilka skontrastowanych
fragmentdw, dynamicznie zmienigjgeyeh jego nastrojowosc. Kompoezytor nawiazuje tu do

stvlistyki Johannesa Brabhmsa. swojego przyjaciela, stosujae chetnie nieregularna. wymienna
akcentacie w rytmice dialogujacych instrumentow. Podobienstwo wyrazowe do utwordw
Brucha. jakic wydaje si¢ nasuwal w poczatkowych frazach jest - momm zdaniem - tyiko
pozorne. Kompozycja ta wyraza nieco inny poziem nasycenia emocjonalnego, jest w wiclu
fragmentach pogodnicisza i chyba jednak mmuiej intymna. Co wieeej, kontrast pomigdzy
jasnym, przenikiiwym dzwiekiem oboju i ciemng. subtelng barwy altowki daje w rezultacie

bardzicj zywy obraz brzmieniowy.

W oparciu o obowigzujaca Ustawe z dnia 14.03.2003 roku e stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65,
poz. 595; Dz U. z 2005 volku nr 164, poz. 1365; Dz U. 7 2011 roku nr 84, poz. 455)

plyte CD Loeffler Bruch Kahn wskazuje jako oryginaine dziclo artystvezne.

Pozostaje mi micé nadzieje, Z¢ prezentowana plyta bedzie przyczynkiem do
popularyzacji mniej znanej tworczoscl kameralnej 1 zacheci do repertuarowych poszukiwar

potencjalnych wykonawcow.




