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DYRYGENT WOBEC STRUKTURY PARTYTUR UTWOROW NA ORKIESTRY DETE

ze szczegdlnym uwzglednieniem opracowan Jacka Zameckiego

STRESZCZENIE OPISU DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Cel pracy:

- wykazanie zwiazku pomigdzy $wiadomym pojmowaniem zmian w podejsciu kom-
pozytorow/aranzerow do muzyki przeznaczonej na orkiestry aerofoniczne — transmutacji upo-

staciowanych w zapisie partytury, a efektywnoscig dziatan w prowadzeniu orkiestry detej,
- wskazanie nowych rozwiazan w strukturze partytury,
- wskazanie wybranych problemow wykonawczych,
- opisanie metod pracy nad rozwigzywaniem probleméw wynikajacych z nowators-
kich koncepcji tworczych
Opis dzieta artystycznego zawarty jest w czterech rozdzialach, ktére poprzedza wstep.

We wstepie rozprawy przedstawione zostaly przestanki, dla ktorych podjgto problematy-
ke zawierajaca si¢ w sformufowaniu tematu pracy (dynamiczne zmiany w zakresie funkcjo-
nowania orkiestr detych, ze szczeg6lnym uwypukleniem okresu od drugiej polowy XX w).
Zgodnie z wymogami metodologicznymi nakreslono cele pracy, obszar badawczy, wyszcze-

gblniono uzyte metody badawcze a takze zamieszczono informacje odnoszace si¢ do kon-

strukcji dysertacji.




Rozdzial pierwszy ma charakter wprowadzenia w problematyke orkiestr detych z
uwzglednieniem roznorodnych aspektéw tego zjawiska — od ukazania historii wybranych
instrumentow detych i opisania zespotéw ztozonych z aerofonow z ich typowym instrumenta-
rium, poprzez prezentacj¢ przestrzennego rozmieszcezenia poszczegdlnych grup instrumentow
w orkiestrze detej, w zaleznosci od jej rodzaju. Osobne podrozdziaty poswigcone sg wspot-
czesnym zespotom degtym na §wiecie oraz w Polsce, ze szczegdlnym skierowaniem uwagi na
orkiestry profesjonalne, ale i zespotom dziatajgcym w przestrzeni amatorskiej. Te pierwsze,
ztozone juz obecnie z muzykow zawodowych, prowadza regularng dziatalnos¢ koncertowa,
Docenione jest rowniez znaczenie tych drugich; sa podporzadkowane funkcjom stuzebnym,
ale przy tym czesto nakierowane na edukacj¢ muzyczng srodowisk w organizmach miejskich

i oddalonych od centréw kulturalnych.

Drugi rozdzial wypelniaja objasnienia termindéw okreslajacych sposoby traktowania
materialu muzycznego w partyturach orkiestrowych dla orkiestr detych. Mowa tutaj o ele-
mentach taczacych i réznicujacych. Autor stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czym rozni sig
tradycyjne podejécie do struktury partytury i poszczegolnych grup instrumentalnych orkiestry
w transkrypcji, a w jaki sposob wyraza si¢ pragnienie oryginalnego wktadu tworczego w pro-
cesach aranzacji. Podkresla rolg dogwiadczenia dyrygenckiego w przekuwaniu podrgczniko-
wej wiedzy z zakresu instrumentoznawstwa i instrumentacji, pozyskiwanej w zaciszu sali
wykladowej, na pelne uniesien artystyczne doznania w wielkiej sali koncertowej. Szczegolng
wage W rozwoju mozliwosci zespotu przypisuje wyzwaniom wynikajacym z realizowania
ambitnego repertuaru — utworéw, w ktorych odnalez¢ mozna odwazne zabiegi w obszarze

réznych §rodkéw oddziatywania wyrazowego, m. in. harmonii, rytmu czy orkiestracji.

W rozdziale trzecim omawiany jest graficzny obraz partytur na orkiestry dete, struktura
orkiestr (podziat na trzy sekcje instrumentalne, obsada sekcji). Przeanalizowano takze zada-
nia i problematyke wykonawcza poszezegolnych grup instrumentalnych wynikajace z ujgcia
tradycyjnego i wymogéw stawianych przez wspdlczesnos¢. Glowne akcenty potozone zostaly

na dazenie do osiagniecia wspolgrania takich elementow, jak:
- zestawienia przeciwienstw dynamicznych i artykulacyjnych
- selektywno$¢ i stopliwo$¢ brzmienia
- artykufowanie rytmu jako podstawowego budulca konstrukcji

- wywazenie proporcji w zakresie elementow dzieta muzycznego w kilkudziesig




ciu (kilkuset) -osobowych orkiestrach detych, powstajacych w wyniku potacze-
nia samodzielnie istniejacych zespoiéw aerofondw (zjawisko wystepujace na
ogot przy okazji wielkich imprez masowych lub festiwali gromadzacych wieksza
liczbe zespolow)

- poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu w zakresie interpretacji wspotczesnie
powstajacych partytur

Ostatni, czwarty rozdzial poswigcony jest przedstawieniu konstrukcji instrumentacyj-
nych Jacka Zameckiego w wybranych opracowaniach dokonanych przez wroctawskiego
kompozytora i aranzera, ktérego kreatywno$¢ i talent pozwalajq uznac za jednego z bardziej

interesujgcych przedstawicieli tworcéw sredniego pokolenia.

Dla zilustrowania problematyki zawartej w tej czeéci pracy wybrano koled¢ Pdjdzmy
wszyscy do stajenki....; opracowanie postuzylo ukazaniu nowatorskiego spojrzenia na materi¢
piesni, ktora jest mocno zakorzeniona w $wiadomosci stuchaczy 1 tak silnie zwigzana z ob-
rzedowoscig Kosciota polskiego. Zamecki dokonuje przelamania konwencji, nie gubiac przy

tym emocjonalnego oddziatywania utworu, ktérego historia sigga XVIII wieku.

Kompozycje takie, jak Not yet, muz. M. Camilo oraz niezmiernie popularny temat z
filmu The Flinstones, muz. H. Curtin’a , oba w aranzacji Zameckiego, ukazujg zjawiska im-
plementacji jazzowej w kreowaniu nowych relacji na ptaszczyznie orkiestra dgta - big band.
Dopelnieniem na temat rozwazan w zakresie zagadnien wynikajacych z taczenia muzyki kla-

sycznej z jazzem, jest omowienie partytury muzyki F. Chopina - Etiudy E-dur nr 3, op. 10.

Problematyke pierwszych trzech rozdzialéw obrazujg analityczne opisy pozostatych utwo-

réw stanowiagcych repertuar dzieta artystycznego :
w rozdziale L. - Espana Cani , muz. P. Narro & M. Tallada, arr. T. Mashima,
- Dziewczyna szamana, P. Fortuna, J. Steczkowska, arr. M. Dziubek

Studium problematyki zwigzanej z réznymi sposobami opracowywaniem utwordéw, zawarte w

rozdziale I1., przeprowadzone zostato na przykladzie nastgpujacych kompozycji:

-— Children of Sanchez, Ch. Mangione, arr. N. Iwai,




- Uwertura do opery Halka, S. Moniuszko, transkr. B. Sitarski,
- So in love, C. Porter, arr. M. Dziubek,
- Simply the best, H. Chapman, H. Knight, arr. M. Dziubek.
Tezy zawarte w tresci rozdziatu I11., ilustruje charakterystyka kolejnych trzech utwordw:
- Serce w plecaku, M. Zielinski, arr. A. Wisniewski,
- marsz Husaria G. Duchnowski, (jedyna kompozycja oryginalna),

- Pod gwiazdzistym sztandarem, J. P. Sousa, arr. P. Sparke.

We wszystkich rozdziatach znaleZ¢ mozna uwagi dotyczace zagadniefi wykonawczych
w szerokim znaczeniu tego stowa, problemdéw — jakie moga wynikna¢ podczas przygotowan i

prezentacji koncertowej omawianych utworow.

Zakoficzenie pracy stanowi podsumowanie rozwazan wynikajacych z tematyki pracy, w
szezegdlnosei do odpowiedzialnoscei ciazacej na dyrygencie za profesjonalne realizowanie

zamierzen tworcow, koncepcji upostaciowanych w zapisie partyturowym.,

Zamieszczony wykaz bibliografii, obok wyszczegolnienia materialow zrodtowych
w postaci objetych analiza partytur utworéw, zawiera publikacji cytowanych, oraz 10 adresow
zrodet internetowych z podanymi datami dostgpu. Zebranie materialdw okazalo si¢ zadaniem
trudnym — literatura przedmiotu jest bardzo uboga i rozproszona, ma przy tym charakter przy-

czynkarski, na ogot nie wykazujacy scislego odniesienia do tematu pracy.
Uzupelnieniem rozprawy sa aneksy.

Aneks 1 to graficzny obraz typowego rozmieszczenia instrumentéw w orkiestrze detej.

W aneksie 2 umieszczona zostata nota biograficzna Jacka Zameckiego.

Aneks 3 przybrat forme artykutu, po§wigconego znaczeniu muzykowania kameralnego w
procesie podnoszenia kwalifikacji zawodowych muzykéw orkiestrowych. Poruszone tu zosta-
ty kwestie dotyczace zaréwno spraw warsztatowych, jak i psychologii pracy z orkiestra. Jako

wartosciowy dla wyzej okreslonego dzialania, wskazany zostal utwoér Stevie’go Wandera




Isn’t she lovely , ktéry w opracowaniu Jacka Zameckiego przyjat posta¢ kwartetu saksofono-
wego.

W aneksie 4 zostaly umieszczone petne teksty utworéw wokalno — instrumentalnych, o kto-

rych mowa w niniejszej pracy.




