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Dziedzina- sztuki muzyczne

Dyscyplina- dyrygentura

Recenzja pracy doktorskiej mgr Magdaleny FILIPSKIEJ sporzqdzona w zwiqzku z
przewodem o nadanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
dyrygentura, wszczetym w dniu 30 marca 2015 roku przez Rade Wydziatu
Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej imienia Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy.

Zleceniodawca opinii.

Rada Wydziatu Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej , Akademii Muzycznej imienia
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Uchwata nr 4/2015 z dnia 30 marca 2015 roku powotata
mnie na recenzenta.

Doktorantka ztozyta do recenzji prace sktadajaca sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na
ptycie CD z koncertu w dniu 20 kwietnia 2016 roku oraz rozprawy teoretycznej bedacej opisem
dziefa.

Promotorem pracy jest prof. dr hab. Janusz Stanecki.
Przedstawiona dokumentacja zostata wtasciwie opracowana pod wzgledem formalnego uktadu.

Podstawowe dane o doktorantce

Mgr Magdalena Filipska w roku 2010 uzyskata dyplom z wyréznieniem ukorczenia studiow na
Wydziale Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej w bydgoskiej Akademii, w specjalnosci
Prowadzenie zespotéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych, w klasie dyrygowania prof.
Janusza Staneckiego.

Swoje umiejetnosci doskonalita na licznych kursach, seminariach i warsztatach z zakresu emisji
gtosu oraz dyrygentury chéralnej. W 2014 ukonczyta Podyplomowe Studia Chormistrzowskie w
macierzystej uczelni.

Od 2005 roku wspétpracuje z zeniskg Orkiestra Mandolinowa Campanella, dla ktorej dokonuje
aranzacji , zajmuje sie sprawami organizacyjnymi i wystepuje w charakterze dyrygenta.

W Akademii Muzycznej imienia Feliksa Nowowiejskiego zatrudniona od roku 2008 poczatkowo
jako akompaniator, nastepnie instruktor, a od roku 2013 na stanowisku asystenta. Prowadzi
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zajecia z dyrygowania, pracuje jako asystent dyrygenta w Choérze Kameralnym, prowadzi
zatozony przez siebie Zeriski Zespét Wokalny Sigma, z ktérym odnosi sukcesy na festiwalach i
konkursach chéralnych .

Ocena pracy doktorskiej.

Na prace doktorsky Pani Magdaleny Filipskiej sktada sie dzieto artystyczne — w postaci ptyty CD
bedacej rejestracja koncertu, ktéry miat miejsce dnia 20 kwietnia 2016r w Katedrze $w. Marcina
i Mikotaja w Bydgoszczy oraz rozprawy teoretycznej bedacej opisem dzieta, zatytutowanej :
»Psalmy w twdrczosci chéralnej Marka Jasiniskiego. Implikacje stowno-muzyczne w procesie
ksztaftowania dzieta muzycznego przez dyrygenta”. Koncert odbyt sie w ramach Ogoélnopolskie]
Konferencji Naukowej poswigconej twoérczosci Marka Jasinskiego , a zatytutowanej , Polscy
Kompozytorzy Muzyki Chéralnej — Marek Jasiriski” zorganizowanej przez Wydziat Dyrygentury,
Jazzu i Edukacji, Katedra Choralistyki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Wykonawcami koncertu byli: Chér Kameralny Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Dawid
Kartaszewicz- recytacja, Magdalena Filipska- dyrygent.

Na program koncertu ztozyto sie 9 kompozycji Marka Jasinskiego:

- Alleluja

- Exultate Deo omnis terra(Psalm 81)

- Cantus laudabilis (Psalm116- Laudate Dominum omnes gentes)

- Cantus festivus ( Psalm 9- | will praise You Lord)

- Laudes (Psalm 9 - Cantate Domino canticum novum)

- Psalm 88/87 (Domine Deus, salutis meae)

-Jubilate Deo (Psalm 100)

-Cantus finalis (Psalm 148 — Praise the Lord, the Lord from heaven)
-Sing to the Lord, all the world (Psalm 100- Jubilate Deo omnis terra)

Pomiedzy utworami, w wykonaniu aktora Dawida Kartaszewicza mogliémy ustyszeé komentarz
biblijny prezentowanych tekstéw oraz polskie ttumaczenia psalméw i fragment wiersza Juliusza
Stowackiego ( Posrdéd niesnaskéw Pan Bog uderza). Piszacy te stowa byt obecny na koncercie, co
daje mozliwos¢ odniesienia sie nie tylko do efektu artystycznego wykonania ale i sposobu
oddziatywania dyrygentki na zespot i ich wspélnego kreowania nastrojow i emocji.

» Ksiega Psalmow odzwierciedla wiare , uczucia religijne zaréwno poszczegdlnych Hebrajczykow,

jak i catego Izraela w chwilach radosci i smutku, zwyciestw i klesk, zwracajac sie do Boga z piesnia
pochwalng , podzigkowaniem za faski, skarga na niedole czy z ufng prosbg o wybawienie”. To
wypowiedz Ks Tadeusza Brzegowego, biblisty i teologa, ktérego przytacza doktorantka na str.26
rozprawy teoretycznej. Ze wzgledu na kryteria literackie wsrdod prezentowanych kompozycji
przewazaja teksty pochwalne (komp.1-4,7-9), jeden dziekczynny(4) i jeden btagalny(6).



Psalmy Marka Jasinskiego to kompozycje wymagajgce dla zespotu chéralnego. Charakteryzuje je
niejednoznacznos¢ ptaszczyzn harmonicznych opartych czesto na skalach modalnych i tonalnosci
rozszerzonej oraz na wielodZzwiekowych strukturach dysonansowych. Duza réznorodnos¢ i
zmiennosc srodkow fakturalnych, od imitacji, poprzez fugato po ostinatowe zwroty rytmiczno-
akordowe. Przeciwstawianie sobie choru meskiego i zenskiego/ polichoralnosé/. Czesto
wystepujgca polirytmia i polimetria symultatywna, skomplikowanie ptaszczyzny melodycznej,
od choratowych melizmatow opartych na skalowosci modalnej /skala zydowska, skale koscielne/
po zwroty wykorzystujace skoki o dysonansowe interwaty trytonu czy septymy, rozlegty ambitus
poszczegolnych gtoséw stawiajg przed wykonawca najwyzsze wymagania wokalne i techniczne.
Ponadto zastosowany przez kompozytora tekst oparty na fragmentach Psalméw Dawida, jego
zrozumienie, w sposob bezposredni warunkuje interpretacje kompozycji. Co stanowi juz
wyzwanie w pierwszym rzedzie dla przygotowujgcego prezentacje dyrygenta.

Wymaganiom tym sprostat przygotowany i poprowadzony przez doktorantke Chor Kameralny
Akademii Muzycznej z Bydgoszczy. Jest to zespdt ztozony z 27 $piewaczek i 20 $piewakow.
Charakteryzuje go dobra wyréwnana emisja, szeroka paleta réznicowania dynamicznego i duza
biegtos¢ techniczna. Zdecydowanie mocnymi stronami zespotu sg dobrze brzmigce i pewnie
$piewajace basy oraz lekkie ale precyzyjne i wdzieczne soprany. Gtosom centralnym — altom i
tenorom brakuje czasem nosnosci i rezonansu, przez co niekiedy sg stabiej styszalne w
strukturach akordowych. Zespét ma tadne, szlachetne brzmienie, z umiarem wykorzystuje
wolumen stosownie do potrzeb, dbajgc o wyréwnane proporcje co ma niebagatelne znaczenie w
wykonaniu tych ztozonych kompozycji Marka Jasinskiego.

Pierwsza kompozycja Alleluja( chwalcie Jahwe)- biblijna aklamacja, utrzymana w technice
imitacyjnej i metrum 5/8 zabrzmiata pewnie i dostojnie. Dyrygentka, cho¢ oszczedna w gestach,
ale bardzo precyzyjnie potrafita utrzymaé wewnetrzng pulsacje muzyczna. Zadbata o precyzyjne
przeprowadzenie w gtosach tematu, budujac czytelng narracje polifoniczng. Zadbata réwniez o
prawidtowa akcentacja stowa alleluja- akcent na 3 sylabe- cho¢ wycofanie dynamiczne ostatniej
— skutkowato niedostatecznym wybrzmieniem piondéw akordowych. Zdecydowanie stowa
pochwaty nalezg sie basom, realizujgcym precyzyjnie skomplikowang pod wzgledem rytmiczno-
melodycznym partie, stanowigcg podstawe konstrukcyjng mocnych pionéw akordowych. Dobrze
wybrzmiata oparta na skali zydowskiej, melizmatyczna czes¢ srodkowa, cho¢ wsrod tenoréow
zabrakto precyzji w fonacji wysokich dzwiekow.

Wykonanie Psalmu 81 Exultate Deo ( wychwalaj Boga cata ziemio) cechuje dobra energia i petne
wysycenie pfaszczyzn harmonicznych, dobre proporcje i czysta intonacja. Na uznanie zastuguje
bardzo tadne przeprowadzenie przez glosy zenskie melizmatycznej kantyleny w odcinku
Religioso . Quasi organo. Pewne niedoktadnosci intonacyjne w partii tenorow (t.10, 23-25, czy
t.37) szybko ulegty zatarciu dzieki bardzo efektownie wykonanej czesci finatowej kompozycji.
Chér Kameralny w sposéb bardzo precyzyjny a zarazem ptynny zrealizowat szybkie, szesnastkowe
figury melodyczno-rytmiczne w zmiennym metrum, uzyskujgc lekkos¢ oraz plastycznosc
muzycznej narracji i wlasciwg, przynaleznga tekstowi radosc.

Bardzo subtelnie i niemal mistycznie wybrzmiat Cantus laudabilis (Psalm 116- chwalcie Pana
wszystkie narody). Precyzyjna i plastyczna realizacja planow harmonicznych chéru meskiego i
zenskiego w dynamice piano, sprawita iz akordy mienity sie niczym ciepte, pustynne powietrze o
poranku. W dalszych taktach, wznoszgce zawotania na stowie Laudate , gdzie soprany z duig
swobodg i czystoscia osiggajg wysokie ,a-2”, przy klarownosci harmonicznej struktur akordowych
catego zespotu, nadajg temu odcinkowi rzeczywisty chwalebny charakter.



Nie dos¢ przekonujgco wypada prezentacja kolejnej kompozycji Cantus festivus (Psalm9 -Chwale
Cie Panie catym sercem, opowiadam wszystkie cudowne Twe dzieta. Cieszyc sie bede i radowac
Tobg) napisanej w jezyku angielskim. W moim odczuciu za wolne tempo, zbyt duze legato i brak
akcentow spowodowato, ze wykonaniu zabrakto energii. Niepewny intonacyjnie pierwszy akord
A-dur (alt za nisko) spowodowat chwiejno$¢ tonacyjng co skutkowato niepewnymi wejsciami
glosow w dalszych odcinkach( zaréwno meskich t.41,53,88 i zenskich t.58,93).Jednak podkreslic
nalezy, iz przede wszystkim dzieki basom, kompozycja wrécita na swoje tory i zakorczyta sie w
tonacji.

Duzo swiezosci i radosci wniosto wykonanie nastepnej kompozycji Laudes (Psalm97- spiewajcie
Panu piesn nowg poniewaz wspaniate rzeczy uczynif). Lekkos¢ i precyzja imitacyjnie
pojawigjgcych sie zawotan gtosow zenskich i meskich spiewajcie Panu  przepetnita swigtynie
nowym duchem. Pewny gest dyrygentki przetozyt sie na zmiane postawy wykonawcoéw oraz
mimike ich twarzy. Zmiennos¢ nastrojow poszczegélnych odcinkéw -w dynamice piano
/misterioso (quia mirabilia fescit) t.35-51, w mf /leggiero (cantate Domino, cantate),t.52-73/ iw
koncu festivo.t.74, Chor Kameralny zrealizowat pewnie, przekonujaco oddajac tekst i dziekczynny
charakter kompozyciji.

Psalm 88(87) — Boze moja nadziejo i moja pomocy, do Ciebie wofam za dnia i w nocy to jedyny
w programie utwor o charakterze btagalnym. Kompozycja ciemna i petna bolesci wyrazonej
poprzez dysonansowe struktury akordowe, duze kontrasty dynamiczne i zabiegi fakturalne. Chér
Kameralny pod reka dyrygentki przekonujgco kreowat ptaszczyzne muzyczng pod wzgledem
emocjonalnym. Pewien niedosyt pozostawia jedynie niezbyt czytelna dykcja, szczegodlnie we
fragmencie ,, in die clamavi et nocte coram te” gdy poszczegodlne sylaby wyrazéw wypowiadane
sg na przemian przez basy i tenory w dynamice piano w niskim rejestrze.

Ostatnie trzy kompozycje w programie koncertu to powrét do tresci o tematyce pochwalnej.
Jubilate Deo ( po tacinie) i Sing to the Lord ( w j. angielskim) to ten sam tekst Psalmu 100 (
wykrzykujcie na czes¢ Pana wszystkie ziemie, stuzcie Panu w radosci). Pomiedzy znalazt sie Cantus
finalis Praise the Lord w j.angielskim( psalm148 — Chwalcie Pana z niebios, chwalcie zastepy
aniotdw, i storice i ksiezyc i wszystkie stworzenie, niech imie Pariskie wychwalajq). Swietnie
wybrzmiato Jubilate Deo — skomplikowany wykonawczo pod wzgledem struktur interwatowych
linii melodycznych oraz ciggtej polirytmii i polimetrii. Rodzaj etiudy chéralnej, wykonany z duzg
precyzja, kulturg dzwieku i stonowana dynamikg. Po majestatycznym i dostojnym Praise the Lord
na zakonczenie koncertu zabrzmiat radosny, wykonany bez zarzutu z petnym przekonaniem
psalm Sing to the Lord all the world . Co ciekawe , w odrdznieniu od wczesniej prezentowanej
tacinskiej wersji tekstowej, dopisuje kompozytor na koniec stowo :gloria -chwata! Stowo to
stanowi podstawe konstrukcji ostatniego, motorycznego fragmentu kompozycji, ktory
znakomicie zostat wykonany przez muzykow.

Podsumowujgc prezentowane dzieto artystyczne stwierdzam iz, pomimo wskazanych wyzej
drobnych potknie¢ technicznych, ktore moga wystapic podczas koncertu , catos¢ prezentacji
oceniam bardzo pozytywnie. Logiczny dobor i uktad repertuaru , w pofaczeniu z fragmentami
recytacji, dat stuchaczowi mozliwos¢ uczestniczenia w rzeczywistym misterium. Wydarzeniu na
dobrym poziomie artystycznym. Doktorantka, majgc swietny kontakt z zespotem, pewnie i
czytelnie wptywata na ksztattowanie oblicza emocjonalnego kompozycji. Gestem dostosowanym
do charakteru odcinka potrafita zainicjowac i rozwija¢ muzyczng narracje, czy to prowadzac
miekkg i tagodng kantylene, czy szybko nastepujace po sobie przebiegi polimetryczne.
Umiejetnie tez potrafita wykorzysta¢ walory akustyczne wnetrza, pozwalajgc by fermaty czy
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pauzy daty stuchaczowi odpowiedni czas na przezycie toczacej sie narracji. Wciaz dbajac o dobre
proporcje i szlachetnos¢ brzmienia, ksztattowata wtasciwy wolumen zespotu.

Dzieto artystyczne Magdaleny Filipskiej przyjmuje.

Rozprawa teoretyczna- opis dzieta artystycznego

»Psalmy w twdrczosci choralnej Marka Jasiriskiego. Implikacje stowno-muzyczne w procesie
ksztattowania dzieta muzycznego przez dyrygenta”- to tytut dysertacji zatgczonej jako opis dzieta
artystycznego doktorantki. Magdalena Filipska podejmuje w nim teoretyczne rozwazania na
temat relacji stowno-muzycznych zachodzacych w twérczosci muzycznej na przestrzeni wiekow.
Przechodzac od starozytnosci az po czasy wspotczesne, na przyktadzie tworczosci psalmicznej
Marka Jasinskiego podejmuje sie préby okreslenia znaczenia tych zwigzkéw w procesie
ksztattowania interpretacji utworu przez dyrygenta. Praca zawiera cztery zasadnicze rozdziaty
poprzedzone wstepem. W rozdziale pierwszym , w oparciu o bogatg literature zrédfowa wyjasnia
doktorantke etymologie pojecia ,psalmu”, opisuje zagadnienia zwigzane z pochodzeniem
psalmow, ich klasyfikacjg , numeracjg, symbolikg. Interesujgco odnosi sie rowniez do powstatych
na przestrzeni wiekow ttumaczen , w tym réwniez na jezyk polski. W rozdziale drugim , podnoszac
kwestie zwigzkéw stowa z muzyka w ujeciu przekrojowym, przedstawia funkcjonujace na
przestrzeni wiekow teorie i koncepcje odnoszace sie do etycznego oddziatywania muzyki na
cztowieka. Centralnym punktem rozwazan, do ktérych nawigzywaé bedzie w kolejnych
rozdziatach /r.4/jest, rozwinieta szczegélnie w okresie baroku teoria afektéw i figur retoryczno-
muzycznych. W oparciu o literature podaje ich klasyfikacje i szczegétowy opis realizacji. Rozdziat
trzeci -to interesujgca prezentacja inspiracji polskich wspétczesnych kompozytoréow muzyki
choralnej tekstami psalmoéw. W swoim subiektywnym wyborze, jak pisze doktorantka na stronie

polskiej muzyki chéralnej XX i XXI wieku, uwzgledniajac ich utwory a cappella oparta na tekstach
psalmow”. Intersujaca liste 52 nazwisk otwiera Feliks Nowowiejski(1877-1946) a zamyka
kompozytor pokolenia urodzonych w latach 80 -ch XX wieku: Andrzej Bielerzewski( 1988).
Ciekawe zestawienie wszystkich utworéw omawianych kompozytoréw , przedstawia
opracowana na podstawie danych zawartych na oficjalnych stronach kompozytoréw, tabela
/Aneks 3/. Rozdziat czwarty zawiera :cyt.” ..wiasna, autorskg interpretacje Psalmow Marka
Jasinskiego w kontekscie zachodzacych w nich implikacji stowno-muzycznych” /str.6 -wstep/.
Doktorantka opisuje kazdy utwoér wg schematu: data powstania, obsada wykonawcza/ilosé
gtosow w chorze/, wydawnictwo, czas trwania. Przedstawia wykorzystane przez kompozytora w
jezyku oryginalnym teksty psalméw / badz ich fragmenty/ oraz ich ttumaczenie wg przektadu
biblijnego. Proponuje podziat formalny utworu, dokonuje szczegétowej analizy warstwy stowno-
muzycznej kazdej wykonanej kompozycji wskazujac, jakie jej zdaniem, znane z tradycji, a
przedstawione w rodz.2 figury retoryczno- muzyczne zastosowat kompozytor. Szacunek budzi
drobiazgowos¢ dokonanej pracy badawczej. Analiza utworéw takt po takcie przynosi
szczegotowo opisane przyktady nagromadzenia  wspomnianych figur  we wszystkich
kompozycjach. W podsumowaniu , na str.136 doktorantka stwierdza, cyt.:” W Psalmach Marka
Jasinskiego zauwazy¢ mozemy figury retoryczno-muzyczne z zakresu wszystkich grup: technika
imitacyjna, srodki kompozytorskie, powtérzeniowe, ksztattowanie brzmienia i traktowanie
dysonansow, emfatyczne, nasladowcze oraz uzupetniajgce. W omawianych utworach

5



kompozytor nie zastosowat figur zwigzanych z naruszeniem skali glosu, oznaczajacych
wykroczenie poza jego dolng lub goérng granice- hyperbola oraz parabola”. W zakonfczeniu na
stronie 137 czytamy, cyt.: ,Zadaniem kazdego artysty jest poszukiwanie indywidualnej
interpretacji dzieta muzycznego. Szukajac odpowiedzi na nurtujace mnie fundamentalne pytanie
zwigzane z implikacjami stowno- muzycznymi w twdrczosci Marka Jasinskiego, staratam sie
wyznaczy¢ witasny punkt widzenia, ktéry doprowadzit mnie do omoéwionych dziatan twérczych”.
Stwierdzic nalezy, ze cel swoj doktorantka osiggneta. Konfrontacja realizacji artystycznej nagrania
z jego teoretycznym opisem pozwala spojrze¢ na nowo na kompozycje Marka Jasifskiego.
Zobaczy¢ to czego w nich wczesdniej nie widzieliSmy, a co najistotniejsze ujrzeé to ,oczami
doktorantki”. Mnie to spojrzenie przekonuje.

Przedstawiona praca pisemna nie budzi zastrzezen pod wzgledem poprawnosci jezykowej oraz
spetnia wszystkie wymaganie metodologiczne i edycyjne. Prace dopetnia bogata bibliografia
problematyki, liczne tabele oraz cztery aneksy .

podsumowanie

Bogata i niezwykle wartosciowa tworczosé chdoralna Marka Jasinskiego jest wcigz obecna w zyciu
muzycznym Polski. Jego kompozycje znajdujg sie w repertuarach wielu chéréw, takze Psalmy?.
Jednakze prezentowane powyzej wykonanie na koncercie monograficznym 9 psalmow
kompozytora jest dzietem nowatorskim i oryginalnym. Wysoki poziom wykonania dowodzi
kompetencji i umiejetnosci artystycznych doktorantki, jej wrazliwosci i kreatywnosci. Dotaczony
do dzieta opis pozwala jednoznacznie stwierdzic ,iz mgr Magdalena Filipska wykazuje ogolng
wiedze teoretyczng pozwalajgca na samodzielne prowadzenie dziatalnosci artystycznej. Ponadto
jest osobowoscig tworczg i poszukujaca. Prezentowane dzieto wnosi tworczy wktad w rozwoj
dyscypliny dyrygentura.

KONKLUZJA

W oparciu o dokonang oceng przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej Pani mgr
Magdaleny Filipskiej na temat ,,Psalmy w tworczosci Chéralnej Marka Jasiriskiego. Implikacje
sfowno-muzyczne w procesie ksztaftowania dzieta muzycznego przez dyrygenta”, sktadajacej
sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz jego opisu,
stanowigcej facznie prace o powyzszym tytule stwierdzam, iz praca doktorska spetnia
wymagania stawiane rozprawom doktorskim zawarte w Ustawie z dnia 14 marca 2013 roku (
art.13 ust.1) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki.

Whnosze o przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

! Exulatet Deo, Psalm 100 i Alleluja, znalazly sie na ptycie wydanej przez Akademicki Chér im prof. Jana Szyrockiego
pod kierunkiem Szymona Wyzykowskiego w 2010 roku.(DTS 5.1)

6



