RECENZIA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR SYLWESTRA KOSTECKIEGO
Katowice, 31.07.2020

Podstawowe dane recenzenta
Prof. dr hab. Feliks Widera
Dziedzina: Sztuki muzyczne
Dyscyplina: Wokalistyka

ZLECENIODAWCA OPINii: Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

DOTYCZY: Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego AM w Katowicach z dnia 7 kwietnia
2016 roku oraz z dnia 20 kwietnia 2017 r. w sprawie:

® wszczgcia, na wniosek Pani mgr Sylwestra Kosteckiego przewodu na stopiei doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka
® Wwyznaczenia mojej osoby na recenzenta

Do nadestanego mi przez Przewodniczgcg Uczelnia Rady Doskonatosci Naukowej prof. dr hab. Marie
Murawska pisma z dnia 22 czerwea 2020 z prosbg o sporzadzenie recenzji dolaczona zostata:

e Uchwata nr 29/2020 Uczelnianej Rady Doskonalosci Naukowe;j z dnia 18.06.2020 w sprawie
powolania Komisji doktorskiej w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora mgr Sylwestrowi
Kosteckiemu w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk muzycznych

e Uchwala N7/2016—2017 Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy z dnia 15.11.2016 ku w sprawie wszczecia
przewodu doktorskiego mgr Sylwestra Kosteckiego i wyznaczenia promotora

® Opinia promotora w przewodzie mgr Sylwestra Kosteckiego prof. dr hab. Malgorzaty Greli
Uchwata o wyznaczeniu dr hab. Izabeli Klosinskiej na recenzenta pracy doktorskiej kandydata

® Uchwala o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej kandydata

® Protokoly komisji skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan:;

e Lista obecnosci cztonkéw Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego z w/w posiedzen;

e Lista czlonkéw Rady Wydziatu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej - wokalistyka
uprawnionych do glosowania w sprawach przewodowych.

W swietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. ur 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U .ar 164, poz. 1365
Z dnia 17.08.2005 r., tekst Jednolity art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydzialu Wokalno-Aktorskiego posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Wyniki glosowania Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego dot. wszezecia przewodu
Liczba uprawnionych cztionkéw Rady 10 oséb.
Na posiedzeniu bylo obecnych uprawnionych 9
Oddano gloséw waznych: 9

Za wszczeciem przewodu doktorskiego, 9
Gloséw przeciwnych 0
Glosow wstrzymujacych sie 0
Quorum glosujgcych w chwili podejmowania uchwaty zostato zachowane.




Wyniki glosowania Rady Wydziahs Wokalno-Instrumentalnego dot. powoltania mnic na reeenzenta

Liczba uprawnionych cztonkéw Rady 10 os6b.
Na posiedzéniu byto abecn‘ych uprawiionych 9
Oddano gloséw waznych: 9
Za powolaniem mojej osoby recenzentem 9
Glosow przeciwnych 0
Glosow wstrzymujgcych sie 0

Quorum glosujgcych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowanc.

PODSTAWOWE INFORMACIJE O DOKTORANCIE

Pan imgr Sylwester Kostecki urodzony w Lodzi stidia muzyezne odbyl na Wydziale Wokaltio-
Aktorskim Akademii Muzycznej w Lodzi /1980-1985/, a nastgpnie w Akademii Muzycznej
W Warszawie /1985-1987/ w klasie profesora Jerzego Artysza. Wyksztalcenie uzupetniat
w pozniejszych latach. W 2002 roku ukoficzyt studia podyplomowe w zakresie Bankowosci i Finanséw
w Szkole Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, a w roku 2010 Studia Podyplomowe
Marketingu Kultury (Wydziat Dziennikarstwa i Nauk Spotecznych) na Uniwersytecie Warszawskim,
Jeszcze jako student zostat zaangazowany w Teatrze Muzycznym w Lodzi /1983/, a nastepnie w Teatrze
Wielkim w Lodzi /1985/, W kolejnych latach byt solistg Tcatru Wiclkicgo w Warszawie, Teatru
Wielkiego w Poznaniu, Teatru Muzycznego Roma w Warszawie, w Operze Siqskiej w Bytomiu
i w Operze Wroclawskiej.

Do roku 2016 (ztozenie dokumentacji w przewodzie doktorskim) artysta wykazuje 1406 spektakli
operowych i koncertéw w Polsce i wieli kr'ajach a ca%y'rn swiecie w tyin w Nieinczéch, Fraiicji,
Hiszpanii, Belgii, Holandii, Luksemburgu, USA, Rosji. Wéréd wykonywanych partii
pierwszoplanowych znajdujemy m.in. Ismaele w Nabucco, Ernani w Ernani , Alfredo w Trawiacie,
Don Carle w Don Carlo, Radames w Aidzie, Otello w Otello - G.Verdiego, Turidu w Cavalleria
Rusticana — P Mascaniego, Polione w Normie — V Belliniego, Florestan w Fidelio —L.van Beethovena,
Cavaradossi w  Tosce, Pinkerton w Madama Butterfly - G.Pucciniego, Faust
w Mefistofelesie — A.Boito, Stefan w Strasznym Dworze, Jontek w Halce — St.Moniuszki, Max
w Wolnym Strzelcu — C M. Webera, Parsiwal w Parsiwalu, Tannh#user w Tanhdusserze — R.Wagncra,
Don Jose w Carmen — G.Bizeta, Dymitr i Szujski w Borysie Godunowie — M.Musorgskiego, Manru
w Manru -~ 1.J.Paderewskiego, Canio w Pajacach ~ R.Leoncavallo, a takze Su Chong w Krainie
Usmiechu — Fr.Lehara , Edwin w Ksigzniczce Czardasza — E.Kalmanna, Ksiaze w Nocy w Wenecji —
J.Straussa. W repertiarze Konceriowyin znajdije paitie tenorowe w Requieinn 'W.A.Mozarta,
i G.Verdiego, Messa di Gloria — G.Pucciniego, IX Symfonii — L. van Becthovena.

Przedstawiona dokumentacja zawiera doktadny wykaz wykonanych partii operowych, operetkowych,
oratoryjnych i koncertowych, a takze wykaz teatréw, filharmonii i festiwali w ktorych doktorant
wystepowat wraz z informacja o wykonywanych tam partiach.

Znajdujemy tutaj wszystkie teatry operowe w Polsce - Teatr Wielki w Warszawie, Teatr Wielki w Lodzi,
Teatr Wiclki w Poznaniu, Opera Wroclawska, Opera Slgska w Bytomiu, Opera Krakowska, Opera
Baltycka w Gdansku, Opera Nova w Bydgoszezy, Opera na Zamku w Szczecinie, a takze Teatr
Muzyczny Roma w Warszawie, Mazowiecki Teatr Muzyczny OPERETKA w Warszawie, Teatr
Muzyczny w Lodzi. Wymienione zostaly teatry zagraniczne w ktérych doktorant wystepowat. Sg to
Teatr Bolszoj w Moskwie, Teatt im. M.Musorgskiego w St.Petersbuigu, Teatr im. A.Puszkina
w Niznym Nowgorodzie, Opera w Sykwastarze /Republika Komi/, Stétni Opera w Pradze, Stadttheater
w Braunschweig, Greater Buffalo Opera CO.

Wymienione zostaly takze zespoly orkicstrowe z ktérymi doktorant wspolpracowal. Sg to Filharmonia
Dolnoélgska w Jeleniej Gorze, Filharmonia E6dzka im. A Rubinsteina, Filharmonia Pomorska
W Bydgoszczy, Filharmonia Sudecka w Watbrzychu, Filharmonia Slaska w Katowicach, Filharmonia
Swigtokrzyska w Kieleach.

W I czgsci starannie opracowanej dokumentacji znajduja si¢ kserokopie afiszy, programéw, recenzji
1 wywiadéw prasowych potwierdzajacych podane wezesniej fakty.

Dorobek artystyczny doktoranta jest imponujacy.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgra Sylwestra Kosteckiego skladajgca sie z dziela artystycznego
zrejestrowanego live na plycie DVD oraz opisu dziefa stanowigcych cafo$é nosi tytul: ,,Partia Cania
W operze ,,Pajace” Rugiero Leoncavallo — koncepcje interpretacyjne”

DZIEEO ARTYSTYCZNE

Dzielo artystyczne to nagranie live z przedstawienia ,Pajace” zarejestrowane w Opera Nova
w Bydgoszezy 28 stycznia 2017 roku. Doktorant wykonuje parti¢ Cania w towarzystwie Magdaleny
Polkowskiej /Nedda/, ELukasza Golinskiego /Tonio/, Stawomira Kowalewskiego /Silvio/, Povlo
Tolstoya /Peppe/, oraz chéru baletu i orkiestry Opery Nova. Od pulpitu dyrygenckiego spektakl
poprowadzit Wojciech Rajski.

Inscenizacja odbiega w charakterze od pierwotnych zamierzefi kompozytora zapisanych dokiadnie
w didaskaliach. Wszyscy wykonawcy $piewaja znakomicie swoje partie. Na tym tle doktorant wyréznia
si¢ 1 przycigga uwage widza od pierwszego wejscia na scene. Cechuje go duza swoboda sceniczna
1 pigkne frazowanie w $piewanej arii zachecajgcej widzow do przyjscia na wieczorny spektakl. Canio
z wdzigkiem porusza si¢ wykonuja prawie baletowe ,,pas”. Aria zakofczotia pigknie tradycyjng frazg
z doskonale brzmigcym wysokim ,h”.

Drugie wejscie Cania to bardzo ekspresyjna scena, w ktérej zazdrosny Canio chee si¢ dowiedzieé z kim
Nedda spotkata si¢ pod jego nicobecnosé. Scena konczy si¢ stynng arig .. Vesti la giubba”. Artysta
doskonalg aczy fraze muzyczng i tekst trudnej arii z okolicznosciami scenicznymi, ktére w tym ,,na
nowo odczytanym” spektaklu stworzyt rezyser. Emocje ktdre targajg bohaterem sg przez wykonawce
kontrolowane, mimo ogromnego wysitku ktérego wymaga wykonanie tej arii. Odnosz¢ wrazenie, ze
wykonanie tej sceny nosi w sobie Jakby doswiadczenia doktoranta z wykonywania partii Cania w innych
inscenizacjach opery Leoncavallo. Moment w ktérym Canio patrzac w swoje odbicie w lustrze Spiewa
stowa ,, ...sei tu forse un uom? Tu sei Pagliaccio!” jest bardzo poruszajacy i szczegdlnie odbierany przez
artystow pracujacych kiedykolwiek na scenie, a borykajacych si¢ jak kazdy z nieraz bardzo trudnymi
problemaimi dnia codziennego.

Wyjgtkowo trudne warunki ma artysta na poczatku ostatniej sceny, gdy Canio spiewa bardzo trudne,
napisane w szybkim tempie frazy arii , Non, Pajaccio non son” na obracanej dogé szybko przez
statystow malej scenie teatrzyku. W tej scenie doktorant doskonale ukazuje stan rozterki i totalnego
zaslepienie zazdrosnego Cania, kt6ry nie panujgc nad emocjami morduje na scenie Neddg i chcacego
Jej przyjsé z pomocs Silvia.

Doktorant dysponuje warunkami glosowymi potrzebnymi do wykonania tej dramatycznej partii
i odpowiednim doswiadczeniem scenicznym. Doskonale buduje dramaturgi¢ poczgwszy od
sympatycznego zaproszenia publicznodci na »Wspaniale widowisko™ w pierwszej scenie, do
niepohamowanego ataku furii zakoficzonego podwdjnym mordem w scenie ostatniej. Glos doktoranta,
glownego bohatera spektaklu brzmi pewnie, w kazdej scenie doskonale pokonujac wszystkie trudnosci
Wokalne partii zapisane W partyfiize.

OPIS DZIEEA

Bardzo interesujacy jest Opis dzieta skladajacy si¢ z wstepu, czterech rozdziatéw, podsumowania
i bibliografii. Najpierw autor przedstawia sylwetke kompozytora i rownoczesnie autora libretta podajac
cickawe fakty z jego zycia. Pojawiajg si¢ pewne dosé istotne rozbieznosci dotyczace dat urodzenia
i $mierci kompozytora. Autor opisuje przebieg studiéw artystycznych i kolejnych prob kompozytorskich
Rugiero Leoncavallo. Z powstatych dziet operowych tylko ,, Pajace” na trwale pozostaty w repertuarze
teatrow operowych.

Rozdziat drugi po$wigcony jest okolicznogciom powstania opery. Takze w tym fragmencie autor podaje
Wiele inferesujacych szczegolow tyczacych powstania libretta opery, 4 potem jego opracowania
muzycznego. Prapremiera opery w 1892 roku zostala przygotowana pod kierownictwem muzycznym
Arturo Toscaniniego. Od tego momentu uplynely tylko 3 miesigce do premiery w Berlinie. W tym
samym roku takze Warszawa, obok innych $wiatowych stolic, mogta zobaczy¢ ten spektakl.
Interesujacym jest takze fakt, ze opera ,, Pajace” jako pierwsza we Wioszech zostala w catosci
utrwalona na plycie gramofonowej. Nagrania pod dyrekcja samego kompozytora dokonano w 1907
roku. Jest to takze pierwsza opera sfilmowana w catodci w 1931 roku w Teatrze San Carlo.



Rozdziat trzeci do bardzo cickawe kompendium wicdzy o polskich realizacjach opery w latach od 1892
do 1939 roku i w czegsei drugicj obejmujacej lata po II wojnie $wiatowej tj. od 1945 do 2020 roku.
Szczegblnie w pierwszej czesei znajdujemy ogrom informacji o Zyciu muzycznym w Warszawie, Eodzi,
Krakowie, Lwowie, Poznaniu, Wilnie, Stanistawowie, Bydgoszczy, Toruniu, Lublinie, Katowicach
W Konfekscie wystawienh pizez tozne, czasem dodé piZypadkowe zespoly opery ,, Pajace”. Pojawia si¢
tutaj wiele nazwisk S$piewakéw, odtworcow partii a takze dyrygentow i organizatorow zycia
muzycznego na terenach polskich. Z informacji wylania sig takze stan Zycia muzycznego i ogromnych
trudnosci pokonywanych w tamtym czasie przez artystow i mitosnikéw opery.

W drugiej czedci tego rozdzialu autor omawia wszystkie premiery ,, Pajacéw” jakie mialy miejsce
W polskich teatrach operowych po 1945 roku. Zrealizowano 30 premier tego dzieta w 9 teatrach
operowych, w niektérych nawet szesciokrotnic (Krakéw). Pojawiajg si¢ nazwiska realizatoréw i obsady
solistyeznej spektakli. Przygotowanic tego matcrialy wymagato z pewnoseis wiele wysitku i pracy
Zrédlowe;j.

Réwnie interesujacy jest rozdzial zatytulowany ,,Canio - aktorskie i wokalne wyzwanie dla §piewaka
Operowego”. Zamieszczona tutaj zostata analiza partii Cania z pozycji artysty spiewaka wykonujacego
Ja fia sceénie, W rdznych inscenizacjach. Doktorant omawia rudiode] Wokalne i emocjonalne Kiorych
wymaga realizacja tej partii. Cenne sg uwagi dotyczace koniecznej wspolpracy z realizatorami
spektakiu, szczegélnie z dyrygentem i rezyserem. Autor analizuje takze historyczne wykonania
znakomitych polskich $piewakéw, odtwércow tej roli. Analiza muzyczna partii Cania poparta jest
odpowiednimi przyktadami i uzasadnieniem wybranej interpretacji. W omawianiu pierwszej arii Cania
pojawia si¢ blad — wykonujac ostatnia frazg ,, A ventri tre ore” tenor Spiewa wysokie ,,h”, ale jest to
tercja w akordzie G-dur, a nie kwinta Jjak podaje autor.

Na zakoficzenic tego rozdzialn doktorant wylieza wszystkich wykonawcéw omawianej partii
Cania w spektaklach zrealizowanych na ziemiach polskich, Pojawia si¢ tu cala czoléwka polskich
tenordw, kidrzy pozostawili trwaty $lad w historij polskiego teatru operowego.

W bibliografii autor podaje wszystkie materialy zZrédlowe, w tym odnalezione adresy stron
infemetowych na Kiérych mozna znalezé takZe bardzo il‘i[ért‘:s'ijjé;(;'é nagrania archiwalne poWigzane
Z tematem pracy. -

KONKLUZIA

whnioskéw ktore stanowig cenny wkiad w rozwéj dyscypliny artystycznej wokalistyka. Praca spelnia
wymagania art. 13 ust.] i 2 z dnia 14.03.2003 roku.
Prace doktorsky przyjmuje bez zastrzezen.

Prof. dr hab. inz. Fefiks Widera



