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RECENZIJA

pracy doktorskiej mgra Pawla Wakarecego

Zleceniodawca recenzji :
Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w

Bydgoszczy, pismo z dnia 5 lipca 2017 roku. Zlecenie podjete na podstawie art. 14 ust.2
pkt.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.. 2016 r poz. 882), w zwigzku z uchwalg
Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w
Bydgoszczy z dnia 20 grudnia 2016 roku o wszczeciu przewodu doktorskiego w
dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie instrumentalistyka Pamu mgr. Pawlowi
Wakarecemu i wyznaczeniu mojej osoby recenzentem w tym przewodzie.

Wraz z pismem Dziekana informujacym mnie o powyzszym, otrzymatam:

- uchwale Rady Wydzialu 0 wyznaczeniu mnie recenzentem pracy doktorskiej Pana
Pawla Wakarecego,

- wymagang przepisami dokumentacj¢ doktoranta,

- prace doktorsk - dzielo artystyczne oraz jego opis pod tytulem :,Uwierzyé¢ w
muzyke. Znaczenie wyobrazni i rola sily woli w przelamywaniu  barier
wykonawezych i budowaniu artystycznej kreacji — na podstawie wlasnych
doswiadczen pianistycznych i pedagogicznych”

Podstawowe dane o Doktorancie :

Pan mgr Pawel Wakarecy, urodzil si¢ 14.10. 1987 r. w Toruniu. Studia pianistyczne
na obu stopniach — licencjackim i magisterskim, ukonczyl z wyrbznieniem, kolejno w
2009 i 2011, w klasie fortepianu prof. Katarzyny Popowej-Zydrofi w Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, w ktorej to uczelni jest od
2012 roku zatrudniony na stanowisku asystenta.
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Kandydat doskonalit swoje umiejetno$ci na licznych kursach pianistycznych pracujac
pod okiem takich pedagogéw jak : Ewa Poblocka, Bernard Ringeissen, Jacques Rouvier,
Dang Thai Son, Michail Woskriesienski, Nelson Goemer. Od najmlodszych lat
wystgpowal z powodzeniem na konkursach pianistycznych zdobywajac nagrody i
wyréznienia - w Gorzowie, Jeleniej Goérze, Szafarni, Koninie, Siedlcach, Krakowie. W
2009 roku zostal finalisty Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina w Darmstadt. Najwiekszym sukcesem bylo niewatpliwie uzyskanie w 2010
roku wyr6znienia oraz Nagrody Specjalnej dla najlepszego Polaka na XVI
Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fr. Chopina w Warszawie. Okres
przygotowania do tego konkursu, a takZe odniesiony na nim sukces zaowocowal
licznymi koncertami. W samym tylko roku 2010 wystapil na ponad 50 koncertach w
kraju i za granica Pan Pawet Wakarecy ma w swoim dorobku artystycznym liczne
wystepy w wielu miastach polski a takze za granicg : w Niemczech, Szwecji, Rosji,
Bulgarii, Francji, Szwajcarii, Anglii, Belgii, Norwegii, we Wloszech, w Chinach,
Japonii i w Chile. Wystepowal w tak prestizowych salach koncertowych jak : w sali
Konzerthaus w Wiedniu, Cadogan Hall i Westminster Cathedral Hall w Londynie, Salle
Cortot w Paryzu, Sali Koncertowej Konserwatorium Kijowskiego. Gral w wielu
miejscach kultu chopinowskiego, jak np. ; w Zelazowej Woli, Dusznikach-Zdroju,
Antoninie, w klasztorze w Valldemossiec na Majorce czy w Nohant. Koncertowal w
ramach tak znaczacych festiwali jak : Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku, Festiwal
Chopinowski w Dusznikach-Zdroju (dwukrotnie), Festiwal ,,Chopin i Jego Europa” w
Warszawie (trzykrotnie), Festiwal ,Chopin w barwach jesieni” w Antoninie.
Wystepowal jako solista z wicloma polskimi orkiestrami symfonicznymi i kameralnymi
po batutg tak znakomitych dyrygentéw jak : Agnieszka Duczmal, Antoni Wit, Jerzy
Maksymiuk, Marek Mo$, Zygmunt Rychert, Miroslaw Blaszczyk, Jerzy Salwarowski,
Bohdan Jarmotowicz, Fukasz Borowicz, Tadeusz Wojciechowski, Wojciech Rodek,
Piotr Sulkowski, Daniel Smith, Mitsuioshi Oikawa, Mario Kosik. W 2012 roku Pan
Pawel Wakarecy wzigt udziat w pierwszym wykonaniu Kwintetu Fortepianowego
Edwarda Elgara w wersji na fortepian i orkiestr¢ kameralng autorstwa Agnieszki
Duczmal.

Pan Wakarecy prowadzi takze intensywna dzialalnos¢ kameralng, a wspdlnie z Zong
Aleksandrg Sobofi-Wakarecy, z ktérg tworzy duet fortepianowy, zdobyt laury na VI
Miedzynarodowym Konkursie Duetéw Fortepianowych w Bialymstoku (2015r1.) i na
XXV International Roma Piano Competition (2015).

Doktorant legitymuje si¢ takze osiggnigciami nagraniowymi. Ma w swoim dorobku
dwie plyty CD wydane przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina i firme
fonograficzng Accord. Recital chopinowski Pana Pawla Wakarecego na rzymskim
Kwirynale byl transmitowany przez wloskie radio RAI. Kandydat dokonal takze szeregu
nagran dla Polskiego Radia i Telewizji Polskiej.

W mysl obowigzujacych przepiséw, dorobek artystyczny Doktoranta nie podlega
ocenie recenzenta. W moim jednak najglebszym przekonaniu, w przypadku, a moze
w szczegblnosei wtedy, kiedy dorobek jest tak istotny jak u omawianego Kandydata,
nie mozna go pominaé milczeniem. Dokonania artystyczne i ich poziom, do$wiadczenia
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plynace z wysoko ocenianej dzialalnoici artystycznej nie mogly pozostawaé bez
wplywu na poziom pracy doktorskiej. Aktywnos¢ artystyczna i do$wiadczenia z niej
plynace dawaly mocne : praktyczne i teoretyczne podstawy, dla realizacji pracy
doktorskiej zaréwno w jej warstwie artystycznej jak i opisowej. Dorobek Pana Pawia
Wakarecego, na ktory sklada si¢ dzialalno$é artystyczna realizowana w r6éznych
formach : poprzez wystepy solistyczne - recitale i koncerty z tow. orkiestry, wystepy
kameralne, nagrania radiowe, telewizyjne i plytowe stanowi o jego wkladzie w rozwoj
dyscypliny, kt6ra reprezentuje.

Ocena pracy doktorskiej :
Praca doktorska Pana mgra Pawla Wakarecego pod tytulem : ,Uwierzyé¢ w muzyke.

Znaczenie wyobrazni i rola sily woli w przelamywaniu barier wykonawczych i
budowaniu  artystycznej kreacji — na  podstawie wlasnych doswiadczen
pianistycznych i pedagogicznych” sklada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego
na plycie CD oraz opisu tego dziela.

Dzielem artystycznym jest zarejestrowane na plycie CD wykonanie ,,Karnawatu™ op. 9
Roberta Schumanna. Mozna wigc przyjaé, 2ze Doktorant uznal, iz zawarte w
,Karnawale” op. 9 Schumanna problemy wykonawcze stanowig egzemplifikacj¢ tych
wszystkich rozwazan, ktére sg treScig podstawows opisowej czg¢Sci pracy. We wstepie
do pracy pisze : ,Uwazam, 2e to niezwykle dzielo kompozytora obdarzonego
niespotykang wrecz wyobraznia jest doskonalym pretekstem do przedstawienia
koncepcji tworzenia wielozmystowych obrazéw przygotowanych do emanacji za
pomocg dzwigkéw fortepianu. Wybrane przyklady z ,Karnawalu” doskonale pokazuja
jak olbrzymi potencjal interpretacyjny drzemie w tej muzyce i jak wiele mamy
mozliwosci, aby przy uzyciu wyobrazni wyzwoli€ caly wachlarz s$rodkéw
interpretacyjnych wzmacniajacych kompozytorskg ideg¢”. Antycypujagc moja oceng
opisowej cz¢Sci pracy, moge stwierdzi¢ w odniesieniu do niej, iz rzeczywiscie,
»Karnawal” op. 9 R. Schumanna jest dobrym wyborem dzieta artystycznego, ktéry w
wysokim stopniu przedstawia ztozonos¢ mechanizméw partycypujacych w budowaniu i
organizowaniu procesu gry na fortepianie. Karnawal op. 9 jest ponadto utworem,
ktéry obok ogromnej wyobrazni tworczej wymaga takze znakomitego warsztatu
pianistycznego i opanowania w stopniu wigcej niz zadawalajacy, wlasciwie wszystkich
elementéw techniki pianistycznej. Wykonanie tego utworu przez Pana Wakarecego
dowodzi, iz dysponuje on $wietnym warsztatem pianistycznym, umiejgtnoscia
ksztaltowania dzwigku i r6znicowania artykulacji. Polgczenie tych pianistycznych
umiejetnosci z niewatpliwg wyobraznia muzyczng, kiérg w oparciu o nabyty wiedze
naukowg w tym przedmiocie, Kandydat ciggle rozwija i stymuluje, daje szerokie
spektrum $rodkéw wyrazu muzycznego. Kalejdoskopowy pochdéd karnawalowy jakim
jest w istocie opus 9 Roberta Schumanna stanowi swoiste polaczenie muzykiz poezja
co, jak wiadomo, wynikalo z przekonania Schumanna o potrzebie wzbogacenia tresci
muzycznej poprzez tre$¢ poetyczng. Poetycko$¢ tych miniatur, ktére nalezg do
zelaznego repertuaru wielu znakomitych pianistéw, a takze uksztaltowana bardzo silnie
tradycja wykonawcza, stawia przed pianista3 niewatpliwie ogromnie trudne zadanie
wykonawcze wykreowania takiej interpretacji, ktéra zainteresuje ciekawym ujeciem i
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nie bedagc powieleniem utrwalonych wzorcéw, przyniesie powiew $wiezosci”
interpretacyjnej. Jak juz wyzej wspomnialam, Pan Wakarecy posiada wszystkie dane,
by w warstwie technicznej podolaé wyzwaniom stawianym wykonawcy przez tworce
utworu. W jego interpretacji dostrzegam tez duzy wysilek woli i wyobrazni, by
stworzy¢ wlasng wizje poszczegélnych postaci karnawatowego pochodu. Juz w
Préambule, bedacej jakby intrada czy uwerturg dziela, doktorant zachwyca
kalejdoskopowoscia wyrazu muzycznego, bedacg jakby zapowiedzia rozmaitosci
nastrojéw dalszych scen i postaci. Chgé sugestywnego przedstawienia charakterow
zwlaszcza postaci kamawatowego pochodu, jak np. Pierrota doprowadza do
przerysowania niektorych efektéw wyrazowych, a konkretnie tempa rubato czy -
niezapisanego w taktach koniczacych utwér, accelerando. Kompozytor réznicuje nastréj
i obrazuje sylwetke Pierrota gléwnie poprzez zmiany artykulacyjne i dynamiczne.
Zaproponowany przez Doktoranta charakter swoistego irresaluto osobiscie mniej mnie
przekonuje, choé oczywiscie nie mozna takiego ujecia okreslié jako nietrafne. Wizja
Doktoranta shusznie przewiduje przedstawienie Pierrota jako postaci niezgrabnej czy
wrecz pokracznej. Powstaje tylko pytanie czy do tego potrzeba az takiej swobody w
traktowaniu rytmu. Wolalabym tez, aby postaé Ariekina skontrastowana byla z
Pierrotem w jeszcze wickszym stopniu, chofby poprzez bardziej subtelne rubato.
Bardzo wyraziste rubata sg zreszta3 cechg charakterystyczng interpretacji Pana
Wakarecego. Oprécz wyzej wymienionych, dotyczy to takze sceny, ,nomen omen” -
Valse noble. Moje uwagi odnosnie stopnia wykorzystania tempa rubato w kazdym
utworze, a w Karnawale Schumanna w szczegdlnosci, s3 z natury rzeczy subiektywne.
Formulujg je mnie tyle jako wuwagi krytyczne, ile jako wskazanie cech
charakterystycznych interpretacji Doktoranta.

Wiele czeéci ,JKamawalu” w wykonaniu Doktoranta wrgcz imponuje i zachwyca, jak
np. §wietnie w charakterze podany Florestan czy Coquette. W Papillons wrgcz stychaé
trzepotanie skrzydel motyli, a przedstawienie Chiariny jest pelne uroku i szlachetnosci
(Swietna artykulacja). W postaci Chopina Doktorant doskonale pokazuje dluga
chopinowskg lini¢ i szlachetne rubato. Scena Reconnaissance imponuje precyzjg i
$wietng artykulacja. Z pelng satysfakcja shucha si¢ Pantalona i Colombiny. W
niemieckim walcu przydaloby si¢ wigcej prostoty, zgodnie z ludowa proweniencja jego
melodii. W Paganinim porywa wirtuozowski poch6éd lamanych oktaw jakby imitujgcych
rzuty smyczka. Pigknie i wzruszajaco zostalo nagrane Avew. W finalowym ,Marszu
Zwigzku Dawida” doktorant imponuje rozmachem, brawurg i wirtuozerig. Swietnie
dozuje emocje: od uroczystego marsza napisanego w metrum % aZ po przyprawiajgcy
o zawrdt glowy, szaleiczo wirujacy walc. Doktorant dokonat zamkni¢cia tym
efektownym finatem klamry, ktorej otwarciem byla Preambula. Obie te czgsci
zachowujg t¢ sama tonacjg, a takze czgSciowo t¢ samg tematyke. Obie tez sg przez
kandydata réwnie efektownie i przekonywujgco wykonane. Mozna, niejako na
marginesie niniejszej analizy, zastanowi¢ si¢ czy nie nalezaloby, zwaZzywszy na
charakter nagrania, umiesci¢é w rejestracji tej kamnawatowej suity, fragmentu
eksponujacego cztery diwigki, na ktérych opiera si¢ budowa poszczegélnych scen.
Widocznie doktorant uznal, Ze fragment ten o intrygujacym tytule - SFINKS, niewiele
wnosi pod wzgledem wyrazowym czy tez formalnym, i opuscit go zgodnie z obecng
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praktyka estradowych wykonaf. Umieszczenie tego fragmentu mialoby pewien
symboliczny sens i uzasadnienie zwazywszy na podtytul calego utworu : ,Scénes
mignonnes sur quatre notes” (, Wdzigczne sceny na czterech nutach”).

Reasumujac, wykonanie dziela artystycznego przez Pana Pawla Wakarecego w pelni
dokumentuje Jego wysokie kompetencje pianistyczne i muzyczne. Swiadczy o $wietnym
warsztacie pianistycznym i umiej¢tnosci budowania takiej interpretacji utworu, ktora
zgodnie z etymologia tego slowa, jest w stanie przekonaé nawet najbardziej
wymagajacego odbiorce.

Niestychanie interesujacy jest tez opis dziela artystycznego. Kandydat swoje rozwazania
zawar! na 45 stronach druku w ramach trzech rozdzialéw, opatrzonych wstgpem i
zakonczeniem. We wstepie pisemnej czesci pracy doktorskiej, Kandydat przedstawit
przestanki, ktérymi si¢ kierowal przystepujac do analizy proceséw przebiegajacych w
naszym jestestwie przed i w trakcie tworczego aktu interpretacji dziela muzycznego.
Wstgp jest tez w istocie zasygnalizowaniem problematyki stanowigcej tre$¢ obu
rozdzialéw pracy i jednocze$nie wskazaniem proceséw psychofizycznych i mentalnych,
ktére autor wydaje sie uwazaé za priorytetowe w procesie ksztaltowania interpretacji
dziela muzycznego. Uzasadnia takze tutaj - jak juz wyzej wspomniatam - wybér dziela
artystycznego. Pierwszy rozdzial opisu dziela po$wiecony jest czeSciowo analizie tego
co steruje naszym organizmem, a wi¢c ukladem nerwowym. Stad zainteresowanie
kandydata neurobiologia, a $cislej biorgc jej elementami, bo przeciez szersze
rozwazania w tym temacie wykraczalyby daleko poza podjeta tematyke. Konsekwencja
zainteresowania neurobiologia jest u Doktoranta analizowanie takich procesow
nerwowych i biologicznych, jak poziom i ksztaltowanie emocji we wszystkich jej
odmianach, ksztaltowanie, funkcjonowanie i wykorzystywanie intuicji, woli i wyobrazni,
stres, a takze stany paranormalne, jak np. sawantyzm. Interesujacym w pierwszym
rozdziale jest podrozdziat pod tytulem : ,Powiazania z neuroteologia”, w ktérym
doktorant odwoluje si¢ do swoich doswiadczen, kiedy to pobudzone emocje i
wyobraznia tworzyly podczas praktyki wykonawczej stan niemal metafizyczny, W
podrozdziale tym Kandydat relacjonuje stan badan w tej naukowej dziedzinie co
niewgtpliwie jest ciekawe chotby z tego wzgledu, ze duchowosé zawsze byla i jest
zwigzana z tworzeniem dziela artystycznego. W tym kontekscie przekonywujgco brzmig
stowa Doktoranta, ze : ,,Po lekturze powyzszych badafi nasuwa si¢ spostrzezenie, ze
stan silnego przywigzania do swojej wizji i pelnego zaangazowania woli dZwickowo-
tworczej, ktéry odczuwamy przy fortepianie, w pewnych aspektach swojej
neurologicznej natury posiada wiele cech wspélnych ze stanami mentalnymi
uwydatniajgcymi si¢ przy zarliwej modlitwie. Uwazam, ze dazenie do $wiadomego
sprowokowania takiego stanu stanowi jeden z istotniejszych motoréw wznoszenia
swoich umiejetnosci na wyzszy poziom, wykraczajagcy ponad to, co przyziemne”.(str. 27)
Drugi rozdzial pracy autor poswigca praktyce wykonawczej opartej na znajomosci
proceséw neurologicznych i myslowych. W rozdziale tym Doktorant omawia bardzo
istotne dla dobrego wykonawstwa kwestie, opierajac si¢ w duzym stopniu na wiedzy,
ktorg pozyskat studiujagc zagadnienia, o ktérych mowa w rozdziale pierwszym, ale tez
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i na swoim do$wiadczeniu estradowym i pedagogicznym. Nie sposob przedstawi¢
wszystkie aspekty zagadnien i powiazai zachodzacych w praktyce wykonawczej, a
bedacych wynikiem znajomoéci proceséw neurologicznych i myslowych. Zgadzajac si¢
W wigkszosci ze spostrzezeniami i twierdzeniami Doktoranta w powyzszych kwestiach,
chciatabym jedynie krétko przedstawié te stwierdzenia Kandydata, ktére — moim
zdaniem — moga budzi¢ kontrowersje. Doktorant twierdzi na przyklad, ze fizycznie
istnicje nieskoniczona iloé¢ sposobéw wydobycia dZzwigku, podobnie jak nieskorczona
jest mozliwosé Igczenia dzwigkéw, nieskoficzona jest rozdzielczos¢ dynamiczna
fortepianu. Wszystkie te ,nieskonczonosci”, gry na fortepianie - jak pisze -
w»multiplikuja si¢ na estradzie w coraz to kolejne nieskoriczonosci podkreslajgc tym
samym jak ograniczona jest nasza percepcja (i jak tg percepcja migdzy sobg si¢
réznimy) i uwydatniajgc niewydolno$¢ koncepcji podchodzenia do wykonawstwa od
strony préby oddolnego zaprogramowania tych niezmierzalnych  stosunkéw
dzwigkowych poprzez usilowanie percepcyjnego ich ,zmierzenia” i ,zwazenia” (str. 29,
akapit 2). Wydaje mi sie, ze Kandydat formulujac swoje przemys$lenia na tak wysokim
poziomie abstrakcji, wkracza juz w materi¢ filozoficzna czy wrecz metafizyczna,
wykraczajgc poza funkcjonalne ramy i rolg¢ opisu dziela artystycznego, co oczywiscie
mozna traktowaC jako uwage krytyczng, ale mozna réwniez podkreslaé jako dowod
erudycji doktoranta i poszerzania spektrum zagadniefn wiazacych si¢ z wykonawstwem.
W $wietle rozwazan kandydata na temat roli wyobrazni nie tylko w zakresie kreowania
wykonania dziela, ale takze wydobycia dzwigku z pewnymi watpliwosciami przyjmuje
jego uwagi jakby kontestujace wysitki pedagogéw zmierzajacych do wyksztalcenia
odpowiednich ruchéw poszczegblnych elementéw tzw. aparatu ruchowego w celu
uzyskania pozadanego efektu brzmieniowego. Doktorant w peini docenia potrzebe
»ustawienia aparatu gry i modelowania wlasciwych wzorcéw ruchowych” (str.31) jako
sensowne i logiczne, totez niezupelnie zrozumiale i nie wiadomo na jakiej podstawie
formulowane sq twierdzenia odmawiajace tej $wiadomosci pedagogom przy jednoczesnej
supozycji, iz moze byé w praktyce stosowana zasada jakby ,ruchu dla ruchu”, bez
powigzania z efektem jaki ten ruch wywoluje. Problemem, wg moich obserwacji i
dos$wiadczen jest natomiast wybér adekwatnego rodzaju ruchu.

Doktorant bardzo trafnie i wnikliwie aralizuje tak waZne elementy wykonawstwa, jak:
artykulacja i frazowanie, tempo rubato, linearyzacja przebiegu muzycznego, zagadnienie
oddechu w muzyce, techniczne czy raczej ruchowe rozwigzywania artykulacji legato.
Szkoda, ze problemy omawiane w poszczegblnych podrozdziatach drugiego rozdziatu w
zbyt malym stopniu znajdujg swoje odniesienie do dziela artystycznego. Autor
przywoluje przyklady z utworéw Chopina i Ravela, ale moina by oczekiwaé
wigkszego wykorzystania przykiadéw z tekstu ,Karnawahi” Schumanna.

Calo$¢ opisu dowodzi ogromnej erudycji Doktoranta i zaangazowania w zglebienie
wielowymiarowej tematyki, dowodzi tez Jego rozlegtych horyzontéw myslowych.
Bibliografia jest obszerna i dobrze dobrana. Formalnym mankamentem s3 dla mnie
jedynie zbyt diugie zdania, wielokrotnie zlozone - czgsto utrudniajace percepcje.

Myslg, ze opis dziela artystycznego daleko wykracza poza przyjete normy
werbalizacji artystycznych zamierzen i pogladéw prezentowanych w postepowaniu
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doktorskim. Opracowanie to mogloby z powodzeniem funkcjonowaé w obiegu
spolecznym jako samodzielna publikacja.  Opis dziela artystycznego imponuje
wnikliwoscig badan analitycznych i konstatacji.

Konkluzja

W $wietle tego co powyzej, stwierdzam, ze¢ Pan mgr Pawel Wakarecy w swej pracy
doktorskiej pt ,Uwierzyé w muzyk¢. Znaczenie wyobraini i rola sily woli w
przelamywaniu barier wykonawczych i budowaniu artystyczmej kreacji — na
podstawie wlasnych do§wiadczei pianistycznych i pedagogicznych” zaprezentowal
oryginaine rozwigzanie problemu artystycznego i wykazal si¢ wysokimi umiej¢tnosciami
oraz wiedzg teoretyczng w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Uwazam, ze
Kandydat posiadt w pelni umiej¢tnoéé prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i
spemia wymagania okre§lone w art. 13 ustawy z dnia 14.03. 2003 r.

Prac¢ doktorskg Pana mgra Pawla Wakarecego przyjmuje.
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Dr hab. Joanna Marcinkowska



