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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR. TOMASZA GUMIELI

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszezy, Wydzial Instrumentalny,
pismo z dnia 8 czerwea 2015 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003
roku, tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14
ust. 2 pkt. 2).

DOTYCZY:

Uchwaly Rady Wydziatu Instrumentalnego z dnia 28.10.2014 roku ( art.14 ust. 2, pkt 2

ustawy) w sprawie:

e przyjecia tematu i koncepcji pracy doktorskiej,

o wszczecia, na wniosek Pana mgr. Tomasza Gumieli z dnia 25 marca 2014 roku,
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka,

@ wyznaczenia recenzenta.




W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym

poz.1365 7z dnia 17.08.2005 r.. tekst jednolity art. 6 ust. 1,3), Rada Wydziatu posiadala
uprawnienia do prowadzenia przewodu na stopief doktora w dziedzinie sztuk muzycznych

w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Wydzialu pisma datowanego
8.06.2015 roku, informujacego o wszezeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej osoby
na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Tomasza Gumieli pt. ,Rola fortepianowych
srodkéw ekspresji w kameralistyce wokalnej na prrykiadzie wybranych polskich piesni
wspdlczesnyeh”, zostala dotgczona nastgpujaca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydzialu

w dniu 28.10.2014 roku:

o uchwala o wszczeciu przewodu doktorskiego,

e uchwala o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydata mojej osoby,

e protokoly z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Instrumentalnego,

e protokoly Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowaf,

e lista obecnodci czlonkéw Rady Wydzialu,

o lista czlonkow Rady Wydzialu zaliczanych w  dyscyplinie artystyczne]
instrumentalistyka do minimum kadrowego,

o Komentarz CK dotyczacy interpretacji przepisow prawnych zwigzanych z przykladem
recenzji,

o Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki tekst jednolity (Dz. U. nr 65. poz. 595, wraz
ze zmianami Dz. U. nr164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 1.),

e Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 15 stycznia 2004 .,
w sprawie szezegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach:
doktorskim i habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora, tekst
jednolity (Dz. U. nr 15 poz. 128, wraz ze zmianami Dz. U. nr 252 poz. 2124 z dnia

15.12.2005 r oraz Dz. U. nr 153, poz. 1094 z dnia 17.08.2000) .
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Powyzsze dokumenty zostaly sygnowane: podpisem Przewodniczacego Rady Wydziatu,
Protokolanta, czionkow komisji skrutacyjnej, jak roéwniez pieczgeiga Rady. Liczba
uprawnionych czlonkow Rady wynosi 27 oséb. Na posiedzeniu bylo obecnych 19
uprawnionych czionkow Rady. Oddano 19 gloséw waznych, za wszezgciem przewodu bylo 17
glosow, glosow przeciwnych 0, wstrzymujacych 2 glosy. Kworum glosujgeych w chwili

podejmowania uchwaty zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze przyjecie tematu pracy doktorskiej, jej koncepeji oraz wszezecie

przewodu doktorskiego i wyznaczenie promotora nie budzi zadnych zastrzezen prawnych.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt. 2 Rada Wydzialu
Instrumentalnego  Akademii Muzycznej w Bydgoszezy podjeta prawomocng uchwale
o wszczeciu przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mojej osoby recenzeniem

pracy doktorskiej dla Pana mgr. Tomasza Gumieli.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE:

Mgr Tomasz Gumiela urodzil si¢ 7 lipca 1978 roku w Putawach. Jest absolwentem
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Otrzymal dyplom w klasie
fortepianu prof. Marii Murawskiej i prof. Jerzego Sulikowskiego w 2002 roku. Byl poHinalistg
Miedzynarodowego Konkursu im. II. Paderewskicgo w Bydgoszezy oraz reprezentowat
Uczelnie na Koncercie w 2001 roku w Operze Baltyckie] w Gdansku. Otrzymal takze
wyroznienie na Miedzynarodowym Konkursie Kameralnym im. Kiejstuta Bacewicza w Lodzi
w kategorii duetow. Po ukonczeniu studiow wyzszych otrzymat stypendium Fundacji Polsko-
Kanadyjskiej na uzupetniajace studia pianistyczne w klasie mistrzowskiej Prof. Dang Thai-
Sona w Montrealu. Akompaniowal na wielu mistrzowskich kursach wokalnych oraz wystapil
na 8 konkursach wokalnych, m. in: Migdzynarodowym Konkursie Moniuszkowskim
w  Warszawie, Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym w  Wiedniu .Belvedere™,
Miedzynarodowym Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Sgczu, na ktérych
zdobywal nagrody dla najlepszego pianisty. Ma w swoim dorobku nagrania plytowe
i telewizyjne. Nagrany przez niego utwor Marcina Gumieli znalazt sie na plycie wydanej przez
firme fonograficzng DUX otrzymujae nominacj¢ do nagrody Fryderyka w 2009 roku. Od 2007

roku bral udzial w wielu projektach kameralnych, multimedialnych i teatralno-muzycznych.
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W swoim dorobku artystycznym mgr Tomasz Gumiela posiada ponad 30 waznych wystepow

solowych oraz 60 koncertéw kameralnych.

PRZEBIEG ZATRUDNIENIA:

2003-2005 — Szkola Muzyczna I-go i 11-go st. w Toruniu - nauczyciel/akompaniator,
2003-2010 — Akademia Muzyczna w Bydg0Oszczy — instruktor ,

20010-nadal — Akademia Muzyczna w Bydgoszezy — wykladowca.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr. Tomasza Gumieli pod tytulem ,Rola fortepianowych Srodkow
ekspresji w kameralistyce wokalnej na przykladzie wybranych polskich piesni
wspolezesnych” sklada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowia piesni:

Krystian Kielb: Entre nous... 280808 ~ 6 piesni na sopran i fortepian: Milos¢;
Swiatu; Titanic; Telegram;, ... (Ach, to nie bylo warie): M.
Witold Lutostawski — dwie piesni z cyklu 5 piesni do stow K. IHakowiczowny:
Morze; Dzwony cerkiewne.
Stawomir Czarnecki — Zrodlo bijgee op. 10 na sopran i fortepian do slow
H. Poswiatowskiej — cykl 4 piesni: Zrodlo bijgee; Lisciu, oslon mnie zielenig....
Rozstanie jest ptakiem...; Pokornie ci¢ kocham...
Iwona Kisiel — dwie piesni z cyklu 6 Piesni na mezzosopran i, fortepian do stow
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, H. Poswiatowskiej 1J. Iwaszkiewicza: Lisciu,
oston mnie zielenig; Swit.
Jerzy Mlodziejowski — dwie piesni z cyklu Szeptem do stow K. IHakowiczowny:
Fontanna, Powrol.
Jerzy Sokerski:

o dwie piesni do stow M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej: Czarny

portret, Chwila na werandzie,
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o dwie piesni do stow K. akowiczowny: Jestesmy cisi oboje; Skqd
lutaj spiewac i o czym,
o dwic piesni do stow H. Poswiatowskiej: 4 zapach ci posle; Z tgsknoty

pisze si¢ wiersze.

Dobor piesni polskich kompozytoréw zostal przez Doktoranta bardzo starannie
przemyslane pod wzgledem roznorodnosei ekspresji. mozliwosci ukazania bogatej palety barw
brzmienia instrumentu oraz ukazania wszechstronnych mozliwosci muzyczno-technicznych
Pianisty. Utwory wokalne Krystiana Kielba, Stawomira Czarneckiego, Iwony Kisiel, Jerzego
Miodziejowskiego czy Jerzego Sokorskiego bardzo rzadko pojawiaja si¢ w programach
wystepow recitalowych §piewakow. Wyjatek tu stanowia piesni Witolda Lutostawskiego, po
ktore wszyscy chetnie siegaja.

Zapoznajac si¢ z materialem dziela artystycznego juz od pierwszych taktow piesni
K. Kietba zauroczony bylem glebia nasyconej ekspresji trojdzwickow tonacji g-moll
pojawiajacych si¢ na poczatku utworu. Przepelnione one byly szczegdlng energia, stanowigc
znakomite przygotowanie wejscia $piewaczki. Pelna obawy refleksja nad przemijaniem
uczucia i oddalania sie obojga bliskich sobie 0s0b, co wynika z tresci poezji zostala w sposob
wielce wyrafinowany ujeta w warstwie fortepianu. Mgr Tomasz Gumiela kreujge swojg
inspirujgcg partie instrumentalng, dodaje jeszeze cos szezegbdlnego od siebie. Spiewaczka ma
tutaj ogromny komfort odbierajgc od fortepianu natchnione zmyslowoscig dzwigki. Na
poczatku nagrania pojawily si¢ drobne trzaski, ktore prawdopodobnie pochodzily od
mechanizmu pedatowego.

W drugicj piesni cyklu Kielba stata figuracja chromatyczna wprowadzajgca wrazania
ciggtego ruchu i natrgtnej monotonii zaprezentowana jest bardzo dobrze pod wzgledem
artykulacyjnym. Zaproponowane przez kompozytora ciggle zmiany metrum. w zestawieni
$piewnej deklamacji, stwarza fascynujacy obraz namalowany prze oboje artystow.

Trzecia piesn Titanic, jak sama nazwa wskazuje, przemawia do wyobrazni stuchacza.
Muzyka przywoluje skojarzenia stylu muzyki filmowej amerykanskiego kina niemego. Partia
fortepianu jest znakomicie zrealizowana, ukazujac $wietne panowanie nad klawiaturg.
Swietnym okazal si¢ pomyst wypowiedzenia dramatycznego tekstu Stewarda przez samego
Pianiste. W duzym stopniu przyczynilo si¢ to do podkreslenia dramatyzmu zapowiedzi tragedii

okretu.
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W kolejnej piesni daje sie stysze¢ dbalos¢ obojga Wykonawcoéw o dwuznacznosé
interpretacji tekstu. Pianista osiagnal szczegdlne porozumienie w przekazie emocji piesni,
bedacej kulminacjg wyrazowa catego cyklu.

W piatej piesni, jak sam Doktorant zauwaza, w bogato rozbudowanej fakturze
fortepianowej mozna uslysze¢ nawigzanie do stylistyki piesni rosyjskiej. Szerokie piekne frazy
piesni Kielba pod palcami brzmia doskonale. Fantastycznie nasaczone bogate akordy, oktawy,
na kazdej plaszczyZnie dynamicznej od forte po glebokie dlugie piano stwarzajg ogromny
komfort $piewacze prowadzgcej urokliwag lini¢ melodyczng.

Cykl K. Kietba zamyka piesn, bedaca powtdrzeniem materialu muzycznego pierwszej
piesni. Jej interpretacja sklania stuchacza do szczegolnej refleksji — wspomnienia echa z
przesztosci.

Witold Lutostawki w swojej tworczosci stawia wymagania najwyzszej miary przed
kazdym wykonawca. Podjecie si¢ prezentacji ktoregokolwiek z jego dziel jest zawsze
wyzwaniem szczegélnym. Mgr Tomasz Gumicla ukazal tutaj kunszt pianistyczny
i wyobraznic przestizeni orkiestrowej — wszak partia fortepianu piesni jest opracowaniem
orkiestrowej piesni. Uzyskany efekt brzmieniowy w zderzeniu z glosem $piewaczki stanowi
zjawisko szczegdlnej, wreez impresjonistycznej urody. Atmostfera utworu zostata precyzyjnie
oddana poprzez dobranie wlasciwej artykulacji, barwy dzwigku i przemyslanego uzycia pedatu.

Podobnie rzecz sic ma w kolejnej piesni W. Lutostawskiego — Dzwony cerkiewne.
Zostala oddana zmiana charakteru tychze dzwondéw poprzez wyrafinowang kolorystyke
dzwickéw w skrajnych rejestrach klawiatury oraz precyzyjnie przemyslang pedalizacje.
Utrzymana ostala precyzyjna miarowos¢ osemkowych motywow o wlasciwa idealnie
dopasowana artykulacja.

Piesni Slawomira Czarneckicgo stawiajg przed wykonawcami réwniez wysokie
wymagania muzyczno-interpretacyjne oraz idealnej wspolpracy kameralnej. Oboje Artysci
maluja dzwickami fortepianu i glosu ludzkiego cztery obrazu pelne kolorystki oraz
ilustracyjnosci w poszukiwaniu barw dzwigku. Partia idealnie koresponduje 1 dopowiada
zawieszone na pauzach stowa poezji.

lwona Kisiel. w swoich pieéniach oczekuje szcezegolnej motoryki, dyscypliny
rytmicznej, minimalnego uzycia pedatu, a takze niezwykle wyréwnanej artykulacji legato.
Wazna tez jest przemyslana struktura rytmiczna 1 akcenty synkopowe w basie. Doktorant,

7 podziwu godng precyzja, realizuje wymagania kompozytorki.
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Piesni  Jerzego Milodziejowskiego sg niezwykle spdjne z poezjg Kazimiery
[Hakowiczowny. Dominuje w nich nastrojowos$¢, prostota i melodyjny sposéb przekazu. Tak
tez sie je odbiera w prostej i w pelni przekonujacej interpretacji Wykonawcow.

Jerzy Sokorski byl tworcg szezegdinym. Cale swoje zycia artystyczne jako pianista
poswiecil zonie — Bognie Sokorskiej. Stanowili idealny duet muzyczny. Kazda z piesni
J. Sokorskiego byla z jednej strony muzycznym uwielbieniem zony, z drugiej zas stawala si¢
wzorcem stworzenia prawdziwego duetu: glos-fortepian, w ktdérym nie bylo miejsca na
przypadkowos¢. Kazda z piesni tworzy idealng , organiczng calos¢. Kiedy stuchalem piesni

J. Sokorskiego prezentowane na zZywo ze wspaniala B. Sokorska, trudno bylo sobie wyobrazic

wlasnie interpretacje. Jestem przekonany, Ze oboje Pafistwo Sokorscy byliby w pelni
usatysfakcjonowani styszac t¢ wlasnie kreacje dzieta artystycznego. Niechaj to stwierdzenie

bedzie szezegdlnie wysoka oceng i uznaniem dla stworzonego na rzecz pracy doktorskiej dzieta.

Prezentowana praca, stanowigca czes¢ opisowa dziela artystycznego w przewodzie
doktorskim, wyrasta z doswiadczen jej autora, ktéry — jak sam wskazuje — kameralistyky
wokalng zajmuje sie juz od kilkunastu lat. Nie moze wigc dziwi¢ podjecie tematu, ktory jest
scile zwigzany z zainteresowaniami, a jednoczesnie pracg zawodowg, gdy we wspolpracy
7 wokalista autor niejednokrotnie musi podejmowac rozwigzywanie ,.szeregu pianistycznych
zagadnien wykonawczych, pojawiajacych si¢ wraz ze specyfika réznorodnych gatunkow
wokalno-instrumentalnych” (str. 5).

Omawiana praca jest skonstruowana logicznie 1 poprawnie pod wzgledem
metodologicznym. Otwiera ja wstgp, w ktorym mgr Tomasz Gumiela zakre$la kierunki swych
poszukiwan, po ktérym nastepujg trzy rozdzialy.

W rozdziale pierwszym autor podejmuje si¢ przyblizenia glownych zagadnien, ktorym
po$wigcona jest praca, mianowicie ekspresji i srodkom wykonawezym. W tym celu definiuje
pojecie ekspresji oraz zestawia obok siebie ekspresj¢ utworu oraz ekspresj¢ wykonawcey. Ten
watek jest ze wszech miar ciekawy i inspirujgcy, zwazywszy na fakt, ze podparty fachowa,
rowniez filozoficzng literatura.

Posrod wartoscei ekspresywnych utworu muzycznego mgr Tomasz Gumiela wskazuje
i opisuje nastepujgce: dynamike, artykulacje, tempo, sugestie wyrazowe 1 wskazowki

pedalizacyjne.
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W nastepnej czesci autor przybliza pokrotece zarys rozwoju wymienionych powyzej
pianistycznych $rodkdéw wyrazu, zeby raz jeszeze wymieni¢ artykulacje, dynamike, agogike
i pedalizacje.

Rozdzial ten konczy si¢ ukazaniem tendencji rozwoju ekspresji 1 $rodkow wyrazu
w muzyce fortepianowej XX wieku — na przykladzie tworczosci F. Liszta, C. Debussego,
M. Ravela, w ktére] zauwazy¢ mozna badZz to sonorystyczne, badz sonorystyczno-
kolorystyczne wlasnosei brzmienia muzyki, w polgczeniu z architektoniczng prostotg utworéw
1 inspiracjami czerpigeymi z muzyki baroku czy klasycyzmu.

Autor zwraca réwniez uwage na tworczo$¢ Antona Weberna (dodekafonia
i punktualistyczna faktura) oraz Johna Cage’a 1 nowe, nickonwencjonalne metody generowania
dzwicku.

W drugim rozdziale mgr Tomasz Gumiela podejmuje zagadnienie sztuki interpretacji
kameralnej, wpisanej z jednej strony — miedzy realizacje¢ zapisu dokonang przez kompozytora,
z drugiej za$ — stanowiacg kreacje wykonawcy. W tym celu pokrotee zarysowuje historig
gatunku, jakim sg piesni na glos z fortepianem, podkreélajac istotna rolg partii instrumentalne;j.
Skupia si¢ takze na zagadnieniu pracy nad interpretacjg piesni, dokonang wlasnie
z perspektywy pianisty. Zwraca uwage na dokladng znajomos¢ tekstu, na logike muzyczng,
ktéra winna pozostawaé w zgodzie z logikg tekstu oraz na zagadnienie, ktore za prof. Jerzym
Marchwinskim nazywa: ,.Elementem wiodgcym — elementem wtdrujacym™. To nic innego, jak
u$wiadomienie roli, jaka ,,w danym momencie pelnia poszczegolne partie w utworze”.

W dalszej czesei rozdzialu mgr Tomasz Gumiela opisuje proces poszukiwania
fortepianowych $rodkow wykonawczych oraz przybliza, czym jest partnerstwo kameralne na
przykladzie realizacji piesni na glos z fortepianem.

Rozdzial trzeci to juz ,,Analiza piesni zawartych w artystycznej czesci pracy pod katem
relacji slowno-muzycznych i uzycia fortepianowych Srodkow ekspresji”. W tej czgsei pracy
mgr Tomasz Gumiela, w tej kolejnodci, co utwory zostaly zarejestrowane na nosniku
elektronicznym CD, przybliza je 1 omawia.

Przeprowadzone w powyzszym rozdziale omowienia poszczegolnych piesni, bedgcych
istotng czescig dziela artystycznego w przewodzie doktorskim, nie nazywatbym jednak
.analiza”, nawet jesli zawarte jest dopowiedzenie, ze dotyczy ona ,.relacji stowno-muzycznych
i uzycia fortepianowych srodkow ekspresji”. Analiza bowiem przywodzi na mysl taki rozbior
utworu, ktory moze kojarzy¢ si¢ z aptekarska wrecz precyzjg. Tutaj takiej analizy nie znajduje.
Dlatego nie odbieram jej jako analize, a jako bardzo $wiadome i przekonujace przyblizenie
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zarejestrowanych na plycie CD utworow, z uwzglednieniem szeroko pojetych srodkow
ekspresji — zardwno tych, ktore wynikaja z partytury, jak i tych, ktére pochodzg od wykonawcy.
To omowienie — zwarte 1 logiczne, mnie jako pianist¢ w zupelnosci przekonuja.

Jako mankament pragne jedynie zwrdci¢ uwage na fakt, ze zamieszczone w pracy kopie
omawianych utwordw sg zdecydowanie za male. Szkoda tez, ze przy omawianiu piesni Czarneckiego
autor zamiescil nuty tylko jednego fragmentu piesni —a nie wszystkich czterech. Szkoda réwniez, ze przy
omawianiu utworow Kisiel, Mlodziejowskiego oraz Sokorskiego juz w ogole nie ma kopii z fragmentami

przyblizanych problemow w ich piesniach.

KONKLUZJA

Praca doktorska mgr. Tomasza Gumieli posiada oryginalny w swojej istocie, tworczy
i edukacyjny charakter. Poprzez dobor repertuaru wnosi ona interesujacy wklad w rozwdj
dyscypliny artystycznej, jak réwniez calej dziedziny nauk muzycznych.
Godny podziwu jest poziom muzyczny Kandydata jaki jest przedstawiony w samym dziele
artystycznym. Jako pianista wspolpracujacy przede wszystkim ze $piewakami, Doktorant
posiada predyspozycje szczegélne: umicjetno$¢ slyszenia wokalnego, wspolny oddech,
kreatywnos¢ w interpretowaniu dziela, a nade wszystko niebudzace cienia zastrzezen
panowanie nad klawiaturg.
Pomimo wskazanych zastrzezen, opis dzieta artystycznego w znaczacy sSposob rozszerza
wiedze na temat interesujgcych, nie zawsze docenianych kompozytorow polskich, rownie
wspolczesnie dziatajgcych oraz ich inspirujgcych dziel.

Doktorant wykazal si¢ godna podziwu wiedza teoretyczna, ktéra w polgczeniu

z réznorodnym dos$wiadczeniem artystycznym, co stanowi sume ciekawych wartosci
zastugujgcych na wysoka ocene.

Pan mgr Tomasz Gumiela rozwigzal zalozone zagadnienie artystyczne ispelnit tym

samym wymagania art. 13 ust. | ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

H

projf dr hab Piotr kﬁsne
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