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Wielu byto i jest wéréd muzykéw takich, ktorzy osiagneli mistrzostwo w grze. Jednak nie
stycha¢ w dziejach o takich, ktorzy by glosili, ze nic doskonalej juz uczyni¢ si¢ nie da.
Nieodtaczng cechg prawdziwego mistrza jest postrzeganie wszelkich niedoskonalosci swych
wykonan, gdyz .im wyzej sie wejdzie tym wigcej widac”, a takze umilowanie cigglego
samorozwoju. Dlatego tez, cho¢ osiggniecie mistrzostwa jest celem, to istotg codziennej
dziatalnosci jest droga do tego celu, codzienna praca w dazeniu na szczyt. O mojej drodze stow
kilka:

Cho¢ juz we wezesnym moim muzycznym dziecifistwie wiedziatam, Ze bede chciata graé
na skrzypcach najlepiej, to dopiero stgpajac po ,schodach edukacji” zaczynatam rozumie¢

z czego sie owo ,,najlepiej” sktada i odtad trwa mdj poscig za doskonatoscia.

Osiagngwszy pewien poziom satysfakcji oraz niemate do$wiadczenie w dziedzinie gry
skrzypcowej, zapragnelam poméc innym, miodym adeptom sztuki, w drodze na ich szczyt. Nie
przestajgc szuka¢ doskonatosci w wykonawstwie, podjelam si¢ ksztalcenia studentow
w Akademii Muzycznej. Tak rozpoczeta si¢ moja wielka przygoda pedagogiczna. Wczesniej
postaratam si¢ o kontakty ze znakomito$ciami muzycznej pedagogiki poprzez uczestnictwo
w prowadzonych przez nich mistrzowskich kursach w Polsce i w Niemczech. Chlonglam ich
wiedze, sposéb podejécia do studenta, doswiadczatam ich charyzmy. Prowadzilam tez
obserwacje, bedac koncertmistrzem w Gdanskiej Orkiestrze Filharmonicznej. Napatrzylam si¢
i nastuchatam zaréwno wykonan mistrzowskich, jak i wielu stabszych chwil wybitnych
muzykow, kiedy to ,,przeslizgiwali si¢” nad trudniejszymi miejscami, niezdolni wida¢ tego dnia
do maksymalnego wyczynu. Obserwowatam osobowosci i umiejetnosci wielkich i mniej
wielkich solistow oraz wspanialych i mniej wspanialych muzykow zespotowych. Nabratam
przekonania, ze kazdego prawdziwego muzyka obchodzi na co dzien doskonato$¢ na jego miare.
Umiejetno$é pracowania nad tg doskonatoscia — oto w co do konca wdatam si¢ zostajac

pedagogiem,

Na doskonatoéé sklada sie, kilka elementow. Oczywiscie perfekcja techniczna, ale tez
maksimum koncentracji osobowosciowej, wiedza muzyczna, doswiadczenie, lot wyobrazni,
i jeszcze to co$ — co$, czego jak wiadomo nauczy¢ si¢ nie da, co jest darem, tworczoscia

wlasciwg i niemalze graniczy z cudem.



Moja codzienna praca muzyka orkiestrowego — a jestem koncertmistrzem orkiestry
symfonicznej od 35 lat — przekonala mnie o ogromnym znaczeniu w pierwszym rzedzie
perfekcyjnodci gry i wspolgrania. Perfekcyjno$¢ ta to nie tylko sprawa techniki i bieglosci
skrzypcowej, to takze, a moze przede wszystkim perfekcyjno$¢ muzycznego myslenia
i porozumienia zarébwno z kompozytorem, dyrygentem i wspolgrajgcymi muzykami mojej
i innych grup. Za$ wspolgranie to wielka umiej¢tno$¢ stuchania. Perfekcyjnosc, jak wiadomo,
nie przychodzi sama. To jest podstawowa codzienna praca kazdego muzyka, ktory chce si¢
takowym zwaé. Pracowaé tak trzeba nie tylko chcie¢, trzeba jeszcze umie¢. Umiejgtnosé

codziennej pracy jest generalnie tg umieje¢tnoscia, ktorej staram si¢ nauczaé jako pedagog.

Kolejnym elementem skladajacym si¢ na doskonatos¢ w muzyce, jest forma. Pojecie
formy moi mistrzowie na szcze$cie u$wiadamiali mi wczesnie. Na nic bieglos¢ palcow,
najpiekniejsze brzmienia, zmy$lnos¢ frazowania, jezeli to wszystko nie buduje formy, ktora jest
kosécem, szkieletem i sensem kompozycji. Nie ma nigdy pedagog instrumentalny dos¢ czasu,
aby zapoznaé podopiecznego z catg historiag muzyki. Od tego na szczgscie jest cata uczelnia ze
swymi wydziatami. Nie mniej na nic wielka wiedza o epokach, stylach i swoistosciach, jesli
w praktyce nie stycha¢ réznicy migdzy Mozartem, Brahmsem, Czajkowskim. Tu otwiera si¢ pole
dla mistrzostwa muzyka pedagoga. A ro6znica to nie tylko temperamenty i zamiary stylowe. To
glownie kwestia wlasnie formy, a wigc przestrzennego wypelniania fantazji muzycznych
wyobrazen architekturg i czasami wrecz matematykg. Przelozy¢ na matematyczne wzory tego

jednak si¢ nie da, a wigc pozostaje porozumienie w magicznym swiecie intuicji.

Olbrzymie znaczenie w budowaniu doskonato$ci majg cechy osobowosci muzyka. Solista
wirtuoz obcujgcy na co dzien z najwyzszymi wcieleniami interpretacyjnymi to powolanie
niewielu. W skali $wiatowej jest ich oczywiscie niemato, ale w proporcji mierzonej do ogdtu
szkolgcych sie w zawodzie skrzypka to utamek procenta. Dzieje si¢ tak nie tylko ze wzgledu na
progi sprawnoéci technicznej, czy dyspozycje tego co nazywamy muzykalnoscig. Decyduje
psychika indywidualno$ci. Decyduje tatwo$¢ lub nie — tatwos¢ pamietania tresci i detali
muzycznych partytur i wigzace si¢ z nig leki. Ilu, zdarza sie celujgcych absolwentéw, ktorych nie
sposob naktoni¢ do wystepu w liczacym sie¢ konkursie? Napotykamy tu niezwykle interesujgce
zjawisko: sktonni do popisu adepci, ktorzy dalibog nie majg wystarczajacych danych do popisu
i Swietnych miodych skrzypkéw, ktorym nie wystarcza $miatosci, gdyz przygniata ich
samowiedza o wiasnych niedoskonalosciach, a wigc cos, co jest wielkim osiggnigciem

w procesie dojrzewania Swiadomosci.



,Nie jestem jeszcze ciggle w stanie zagrac tak jak sobie wyobrazam, Ze to zabrzmie¢
powinno, wiec nie stane do zawodow”. Brak ,czelnosci”, brak wiary w mozliwosc¢

zaimponowania samemu sobie, co jedynie usprawiedliwialoby bieg po wszystko.

Jest w procesie edukowania mtodych wirtuozow jakas bariera, jakas granica pomiedzy
zapatrywaniem ich w samokrytyczng skromnosc i pyszng nieskromno$¢. Wychodzacy na estrade
solista nie moze chowa¢ si¢ za wiedzg o swoich niedostatkach. On musi ,,chwali¢ si¢” swoimi
wspanialymi ,,dostatkami”. Co ma zatem zrobi¢ z calg krytyczng samowiedza? Czy ci, ktorzy

wychodza na publiczne estrady sa jej pozbawieni lub mistyfikujg?

Tu pokusze si¢ o stwierdzenie, ze mistrzostwo w muzyce nie zawsze jest tozsame z wielkg
karierg, cho¢ sg to bliskie ustawienia. Sadze, Ze na wyzszych uczelniach, nie tylko muzycznych,
powinny by¢ osobne instytuty zajmujace si¢ wypracowywaniem karier. Zarowno tych
indywidualnych jak i zespotowych. Nie kazdego interesuje bardzo wymagajaca kariera solisty —
wirtuoza, czes¢ wybierze ukochang kameralistyke a wigkszo$¢ $wietnych instrumentalistow
zasili szeregi orkiestr i zespolow, ktérych poziom oparty jest na kunszcie grajacych w nich
muzykéow. Carl Flesch-wybitny skrzypek i pedagog nazwal ,produkowanie skrzypkéw
orkiestrowych” najwazniejszym w wykonawstwie muzycznym tego zawodu: ,,...stopien, na
ktorym stoja muzycy orkiestrowi, a zwlaszcza skrzypkowie decyduje w glownej mierze
0 poziomie sztuki muzyczno — odtworczej danego kraju. Wykonanie najwazniejszych dziet lezy

w ich rekach” .
Zdaje sig, ze ideg te tchngtam réwniez w mych stuchaczy:

Moja studentke B.G. na rok przed dyplomem zainteresowala mozliwos¢ grania
w zorganizowanej w Niemczech mlodziezowej orkiestrze im. Gustawa Mahlera. W komisji
przestuchujacej kandydatéw zasiadali wybitni dyrygenci (np. Claudio Abbado) B.G.
zakwalifikowala sie jako jedyna z Polski i wkrotce zasiadta za pierwszym pulpitem jako vice
koncertmistrz. Zostala tez stypendystkg organizacji powolujacej orkiestre. Dzi$ jest czlonkiem

orkiestry NDR w Hamburgu.

W dwa lata pézniej moja studentka K.S. zdata egzamin do innej miedzynarodowej
orkiestry i po otrzymaniu stypendium do wloskiej Ferrary na mistrzowskich kursach orkiestrowo
— kameralistycznych wystepowata w wybranej grupie na tournée europejskim. Te sukcesy moich
studentek na konkurencyjnym forum odlegtym od rodzinnych uktadéw przekonujg mnie, ze
droga na ktérej jestem przewodniczka do mistrzostwa skrzypkow orkiestrowych sprawdza sig

i warto jg doskonali¢.



Nieodtgczng cechg doskonalodci jest artyzm. Waznym moim wspomnieniem o spotkaniach
z wybitnymi pedagogami jest pamie¢ o kursach mistrzowskich w Lancucie. Oleg Krysa byl tym
pedagogiem, ktory dostownie przyprawial mi skrzydta do ramion. Lekcje odbywaly si¢ na
oczach widowni i Oleg Krysa sprawial swoimi uwagami, ze rozumialam z granej muzyki duzo
wiecej niz przed tym, a zagra¢ umialam z chwili na chwilg duzo lepiej, petniej i bardziej mnie
sama zadowalajgco. Stad rodzily si¢ we mnie mysli o czyms co nazwaé mozna “otwieraniem”
artysty i stgd powzielam inspiracje do teoretycznych rozmyslan, ktére zawartam w pracy
habilitacyjnej. Uwierzytam, ze jest mozliwe w sztuce muzyki obok nauczania techniki
i wszystkiego co z tym zwigzane , takze nauczania artyzmu. Ale to bardzo wysokie progi
dydaktyki.

Artyzm to bardzo wysoka technika i bieglo$¢ polaczona z obszerng i wnikliwg wiedzg
i wyobraznig, z poczuciem barwy dzwiekow, czasu ich trwania, frazowania melodycznych
wynalazkow i odkrywania w swoim $wiecie muzycznych mysli §wiatow zadraznianych przez
mysli kompozytorskie, spelniania réwnoczesnego osobowo$ci swojej i twércy kompozycii
zapisanej w nutach. A to wszystko w sprzezeniu z trwajaca komunikacjg ze stuchajgcymi,
ktorzy chlong, tworzg niezbedne do wspoitworzenia napigcia i domagaja si¢ spetnienia swoich
rozbudzonych potrzeb emocjonalnych i intelektualnej wrazliwosci. Szansg realizacji, pomostem
wiodacym do spelniefi jest $wiadomosé konstrukcji i budowanie formy zgodnej z mysla
i duchem utworu, pozwalajgca rozumie¢ OwW muzyczny obraz wspolprzezywanego S$wiata
brzmien. Dzielo artyzmu daje si¢ wyobrazi¢ i spetnia¢, cho¢ bardzo trudno jest je definiowac.
Dzieto artyzmu ma by¢ celem drogi, po ktorej pedagog prowadzi swoich wychowankéw. Tej
sprawie staram si¢ stuzy¢. Jedli artyzm jest umiejetnoscia tworzenia pigkna, to umiejetnosci
mozna sie nauczy¢, za$ od pedagoga mozna oczekiwa¢ wskazania drogi do umiejetnosci.
Prowadzi¢ adeptow sztuki skrzypcowej po drodze wiodacej do artyzmu jest wigc

najwazniejszym zadaniem pedagoga tego instrumentu.

To zadanie wymaga rozpoznania osobowosci kazdego ze studiujacych, zblizenia si¢ z tg
osobowoscig do stanu kolezefstwa tworczego, zdobycia takiego zaufania, w ktérym profesorska
uwaga staje sie partnerska propozycja. Im wyzej wspinamy si¢ po pedagogicznych szczeblach,
tym bardziej wymagajace stajg sie struktury tej wspolpracy. U szczytu jest wyzwolenie ucznia
od profesora i petne otwarcie na samodzielno$¢. Swigtecznym jest dla pedagoga dzien, w ktorym
uczen przestaje go potrzebowac na co dzien, a tylko zostawia sobie wiarg, Ze w nim oparcie na
chwile bezradnosci. Kazdy profesor byt kiedys$ uczniem i w karierze solisty ta swiadomos¢ nie
jest mu do niczego potrzebna, za to w procesach pedagogicznych dobrze jest pamigta¢ o tym co

stymuluje, o tym co hamuje i o tym za co si¢ lubito swojego pedagoga. Ja mam z mojej edukacji



skrzypcowej pamig¢ o do§wiadczeniach dobrych i ztych. Te zle musze posegregowa¢ dlatego, ze
wymaga tego naukowa formuta tego autoreferatu. Mam oto za sobg okres edukacji akademickiej,
w ktérym bylam w silnej opozycji do ,,promujacego mnie” pedagoga. Motywem byly jego
ambicje nie muzyczne, ale personalne. Na zawsze zrozumiatam, Ze to nalezy wyja¢, wyrzucic,
wykluczyé z pedagogicznych proceséw. Jezeli uczen zwatpi w czystos¢ artystycznych dazen
pedagoga, powinien czym predzej go porzuci¢. Dzisiaj jako pedagog, do$¢ wysoko juz
wykwalifikowany, staram si¢ dba¢, by moi uczniowie i studenci uczyli si¢ szacunku do mnie, do

wszystkich, ktérzy ich o muzyke prosza, do siebie samych i do swoich recenzentow.

Jak wyglada moja codzienna praca w drodze do doskonalosci dydaktycznej? Pedagogika
muzyczna — jak chyba kazda dotyczaca wszelkiej sztuki — ma te specyfike, ze doskonali si¢ wraz
z doskonaleniem wychowankéw. Na poczatku wydawalo mi sig, ze ja w toku moich prac
osobistych nad przygotowywaniem kolejnych utworéw opanowatam technike pracy dos¢ tatwo.
Spotykajac sie w ciggu trzydziestu lat z indywidualnymi problemami wychowankow
uprzytomnialam sobie stopniowo jak si¢ mylitam. To od kolejnych moich studentow
dowiadywatam si¢ jakie w procesie zdobywania poszczegédlnych doskonalosci techniczno —
interpretacyjnych mozna napotkac problemy. Przy czym — moze to zabawne — ale od tych mniej
zdolnych czasem mozna nauczy¢ si¢ wigcej. Talent bowiem pokonuje trudnosci instynktownie.
Czasem az strach psu¢ jego ,,wynalazki”, a trzeba bo bedg si¢ méci¢ w przysztosci, nawet jezeli
dzisiaj go zadowalajg. Uczen mniej utalentowany wyklada feler w sposobie elementarnym.
A problemy trzeba przeciez rozwigzywac. Dlatego kazdy profesor do kiedy faktycznie zajmuje

sie nauczaniem, dotad sam musi pracowa¢ nad doskonatoscia i swojej wiedzy i tego nauczania.

Droga do mistrzostwa, zeby sie pedagog nie wiadomo jak starat a uczen byt najbardziej
utalentowany, nie prowadzi prosto w gore, lecz jest to droga ,,po schodach”. Twoérczy charakter
nauczyciela gry na instrumencie dochodzi do gltosu wtedy, gdy na drodze edukacji pojawiaja si¢
przestoje. Nauczanie gry instrumentalnej odbywa si¢ w toku zaje¢ indywidualnych, do ktorych
uczen (student) przygotowuje si¢ samodzielnie. Wszystkie czynniki, ktore maja wplyw na
kondycje psychiczng mlodego czlowieka, jak pora roku, ilos¢ i jako$¢ rozrywek itd. majg tu
oczywisty wplyw, ale do glosu dochodza tez skomplikowane czynniki psychiczne w wyniku
ktorych odbyta z adeptem lekcja przynosi badz efekty rewelacyjne badZ Zzadnych, a nawet
pewien regres. Co wtedy? Mtodej osobowosci nie daje si¢ ksztaltowac srodkami gwaltownymi.
Rygor jest potrzebny, gdyz nie da si¢ osiagng¢ efektow bez dyscypliny pracy, niemniej granica

miedzy umilowaniem muzyki, a nienawiscig do Zzmudnych ¢wiczen, nieefektywnych godzin
Y y



pracy nad kilkoma taktami jest bardzo cienka. Umiejetnos¢ przeczekania chwil trudnych nie
musi byé zgoda na bezczynno$é¢, albo na bylejako$¢. Czasami wiele godzin ,,tupania w miejscu”
daje w efekcie (6w) oczekiwany skok do przodu. Cierpliwos¢ w dgzeniu do wiadomego skutku
musi znamionowa¢ do$wiadczonego pedagoga. Cierpliwosé i wiara ,ktdra powinna udzieli¢ si¢

adeptom.

Na pewnym etapie mej pracy dydaktycznej cierpliwosci tej zaczglo mi brakowac.
Zapragnetam mie¢ asystenta. Kogo$, komu mozna by przekaza¢ te czeéci obowigzkéw, do
ktorych brakuje sit i inwencji, a ktére wazne sa w skutkach. Kogo$, kto wniesie do
wspoinauczania swojg cze$¢ doswiadczenia, umiej¢tnodci, osobowosci i pasji. Dumna jestem, ze
w uczelnianych skomplikowanych perypetiach wypromowatam K.C na asystentke. Jest to jeden
z najtrudniejszych procesow pedagogicznych, by w asystencie zdoby¢ najblizszego
wspolpedagoga, a nie rywala. Moja asystentka K.C. byla przez studentow, ktorych polecitam jej
opiece, akceptowana i serdecznie lubiana. Ale przychodzili oni od czasu do czasu do mnie po
ratunek, gdy ich zbyt mocno przyciskata. K.C. wyreczala mnie znakomicie tam, gdzie potrzeba
bylo wzmozonych sit i cierpliwosci. Wynikato to z jej umiejetnosci skrzypcowych oraz checi
rozwoju na jej wlasnej drodze do doskonatosci. Nasza owocna wspolpraca prowadzita do
wielkiej przyjazni. Przyjazn jest wspanialym komponentem i muzyki i pedagogicznych
procesow akademickich. Chopin nie bez powodu przyjaznil si¢ z Schumanem. Takze moich
wychowankow staram si¢ wdraza¢ do przyjazni w muzyce. Ciesze si¢, gdyz skutkiem tego ja
i roczniki moich dyplomantow tworzymy szeroka, wspolistniejaca rodzing bez wzgledu na
uptyw lat. K.C. byla aktywna muzycznie i jako solistka i jako kameralistka i zawsze oddana

naszej wspolpracy i naszej rodzinie.

Dobrym kandydatem na asystenta zdat mi sig¢ takze mdj student Dawid, a chcg powiedzie¢
o tym, bo stat sic waznym do$wiadczeniem w mojej pracy. Dawida prowadzitam po drodze
wiodgcej do kariery solisty. Miat za sobg oprocz wspaniale granych egzaminéw, udany wystep
na estradzie filharmonicznej, a przed sobg koncert na estradzie Filharmonii Narodowej. Spotkata
go przygoda mtodosci — a przeciez pracujemy z miodymi bardzo ludzmi. Dawid zakochat sie.
Dziewczyna byla slabg skrzypaczka, ale osoba pelng impetu i zaborczosci. Okazata sig
imperatywem jego wybor6w i zainteresowan i tym samym przyczyng mojej pedagogiczne;
przegranej. Dawid wycofal si¢ z wystepu w Warszawie i cho¢ dzisiaj juz zrezygnowat
z nieudanego zwiazku, to droga do solistycznej przyszlodci urwala si¢ nieodwolalnie. Jest
natomiast bardzo dobrym skrzypkiem orkiestry filharmonicznej oraz — z uwagi na osiggnieta

dojrzato$¢ — moim kandydatem do podjecia pedagogicznej dziatalnosci akademickiej.



Powyzsza historia poruszyla we mnie problem na ile moja praca dydaktyczna,
umiejetnosci, wysitek, inwencja, sposoby motywowania studenta, sita mej zawodowej pasji majg
wplyw na ostateczny wynik. Zaczetam przygladac si¢ zjawiskom, ktore ,,marnuja” moje wysitki
pedagogiczne. Czy sa ode mnie niezalezne? Niektore tak - jak drugi czlowiek, student, jego
odrebno$¢ i zycie, oraz inne, jak okolicznosci globalne, spoleczne, w ktorych zyjemy
i pracujemy. Ale moze na niektore mam wplyw? Przypomniatam sobie mojg wlasng historig,
ktora pokazuje inng mozliwo$¢ marnowania wysitkow dydaktycznych, a ktérg u$wiadomit mi
wspanialy, $wiatowej stawy skrzypek i pedagog Rugierro Ricci. Na mistrzowskim kursie
interpretacji w Baden — Baden, gdy ustyszal wykonang przeze mnie Chaccong J.S. Bacha, podat
mi swoje skrzypce, znakomitos¢ lutniczg Guarneri del Gesu i na nich kazat powtorzy¢. Zebratam
od zgromadzonych stuchaczy ogromne oklaski, za$ mistrz pedagogiki powiedzial ,...ty nie
musisz kupowaé u mnie lekcji — ty kup sobie skrzypce”. Wyznaczona przez niego do wykonania
na zakonczenie kursu koncertu G — dur W.A. Mozarta KV 219 zagralam takze na jego
skrzypcach i otrzymatam wielkg owacje. Sen z powiek spedzaja mi mysli o tym na jakich
instrumentach grajg moi studenci. Mam ideg, ktora podejme¢ niechybnie, by zalozy¢ fundacje
zabezpieczajacg utalentowanym skrzypkom mozliwo$¢ grania na instrumentach godnych ich

uzdolnien.

Wréce do tematu drogi. Drogi ku doskonaleniu, drogi ku mistrzostwu. W procesie studiow
ujmowana jest ona w zimne cyfry punktujace wystepy przed komisjami egzaminacyjnymi. Ten,
kto otrzymuje najwyzsze ilosci punktow wraz z nimi otrzymuje pewnego rodzaju przyzwolenie
wjezeli kapituta egzaminatorOw uznaje moje umiejgtnosci, to znaczy, ze mam prawo je
eksponowac”. No tak, tylko, ze to jeszcze nie jest muzyka. Muzyka rodzi si¢ pomigdzy
wykonawcg a stuchaczami. Ukocha¢ stuchajacych muzyki — czy tego daje si¢ nauczac? Czy to
jest dziwaczne, ze w ftrwajacym przebiegu moich trzydziestoletnich juz doswiadczen

pedagogicznych wigcej rodzi si¢ pytan niz niewatpliwych odpowiedzi.

Co udato mi sie osiggna¢ na mej drodze do mistrzostwa? W ostatnich latach wigkszos¢
moich podopiecznych zdaje dyplomy z ocenami celujacymi lub bardzo dobrymi. Wszyscy moi
dyplomanci majg w obecnych, nietatwych czasach stala prace w swoim skrzypcowym zawodzie.
Czy jest to powdd do zadowolenia? — Tak. Ale co dalej w sytuacji zapelnionego rynku? Dalej
trzeba prowadzi¢ nastepnych do takiego mistrzostwa, zeby przescigneli dotychczasowych. Jak

szuka¢ do tego drogi?



Dzisiaj jest dzien mojego pedagogicznego koncertu. Dzisiaj powinnam z tej estrady
wyglosié szereg aksjomatow postepowan dydaktycznych, ale ja zrozumiatam juz na tyle duzo by
wiedzie¢, ze madrzej jest z tego miejsca dzieli¢ si¢ pytaniami i watpliwosciami, gdyz to one
stanowia o skutecznosci naszej codziennej pracy. No tak — sila tkwi w pytaniach, na ktore
odpowiada¢ trzeba codzienng praca. Z tego co wyrazitam w tym autoreferacie wynika — sadz¢ —
przynajmniej to, ze dopoki uprawianie zawodu pedagoga muzyki trwa, to nie moze by¢ mowy
o zadnych podsumowaniach. Referat ten moze by¢ co najwyzej relacja z drogi, drogi do
mistrzostwa. Droga do ksztaltowania wilasnej muzycznej doskonalosci instrumentalisty
i pedagoga i najezone wspaniatymi chwilami trudu i osiagnie¢ otwierajace si¢ drogi obecnych
i kolejnych moich studentéw, dyplomantéw muzykéw orkiestrowych — wirtuozéw —
kameralistow, to odwieczna droga do muzycznych doskonatosci, do ktorych i my i wszelkie

poprzednie i nastepne pokolenia pedagogdw i ich uczniéw dazyly i dazy¢ beda.
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