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Imie¢ i Nazwisko Mariusz Bogdanowicz
Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

1985 - tytul magistra sztuki w zakresie gry na kontrabasie, Wydzial Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej, Akademii Muzycznej w Katowicach.

2012 — stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka, nadany
uchwata Rady Wydzialu Instrumentalnego, Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w
Bydgoszczy. Tytul rozprawy doktorskiej: ,,Wieloznaczeniowos¢ i rola kontrabasu we
wspotczesnym malym zespole jazzowym na wybranych przyktadach”.

Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych

01.10.2007. — 30.09.2008. — Wydzial Artystyczny, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej,
stanowisko wykladowcy na umowg o dzieto

01.10.2008. — 30.09.2012. — Wydzial Artystyczny, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej,
stanowisko asystenta

01.10.2012 - do chwili obecnej — Wydzial Artystyczny, Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej, stanowisko adiunkta w pelnym wymiarze godzin
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WSTEP

Co ksztaltuje nasze zainteresowania i pasje? Cechy wrodzone i wychowanie, fascynacje
z dziecinstwa 1 miodosci wptywaja na nasze doroste zycie, na nasze decyzje 1 wybory.
W niniejszym autoreferacie chcialbym opisaé swoja edukacje, artystyczng drogg, oraz to,
co oddzialywato na moja osobowos¢. Zwroce takze uwage na najwazniejsze, jak mi si¢ wydaje,
wydarzenia skladajace si¢ na wazng dla mnie sume doswiadczen, ktora zadecydowata o moim
dorobku, o tym, czym si¢ teraz zajmuje, jak réwniez o moich planach na przysztosc.

Wazng role w procesie ksztaltowania si¢ mojej osobowosci odegral moj ojciec — Leszek
Bogdanowicz (1934-84) — dyrygent, kompozytor i aranzer muzyki jazzowej i rozrywkowej.
W poczatkach swej kariery rowniez gitarzysta, zatozyciel i kierownik muzyczny pierwszego
polskiego zespotu rock & rollowego Rhytm & Blues. Tato w latach sze$édziesigtych prowadzit
orkiestr¢ na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, pozniej kilkakrotnie byt jego
kierownikiem muzycznym. Ma w swoim dorobku wiele utworéw instrumentalnych
i piosenek. Byl jednym z najwyzej cenionych polskich aranzeréw. Gdy miatem dziesigc¢ lat, tato
zabral mnie na koncert bgdgcego wtedy u szczytu Swiatowej stawy zespotu Blood, Sweat
& Tears. Fenomenalna muzyka, bedaca potaczeniem jazzu, bluesa, rocka, popu i country,
zadzialala jak drogowskaz na moje pojmowanie muzyki. Doskonate, do dzi§ brzmigce
nowatorsko aranzacje, perfekcyjne wykonawstwo wokalne i instrumentalne sprawito, ze juz
wtedy zaczatem inaczej stucha¢ muzyki. Nie bez znaczenia byl réwniez spontaniczny
i zywiotlowy, nieznany mi dotad, odbiér publicznosci. W tym samym okresie ojciec dat mi do
postuchania album Abbey Road Beatlesow. W mojej pamieci sa to dwa punkty zwrotne, ktore
sprawily, ze moje pierwsze zainteresowania zogniskowaty si¢ na muzyce o szeroko pojmowanym
rodowodzie bluesowym i popowym, wywodzacym si¢ z kregu kultury anglo-amerykanskie;j.
W pézniejszych latach ojciec pokazal mi big band Counta Basiego i musical West Side Story.
Zwracal takze uwage na wspdlne przestrzenie muzyki powaznej i jazzu. Na przykladzie
chociazby Swieta wiosny Igora Strawinskiego czy Koncertu na orkiestre Beli Bartoka wykazywat
podobienstwa i paralele do aranzacji Gila Evansa i $wiata improwizacji Milesa Davisa i Johna
Coltrane'a.

Aby dopetni¢ $wiadectwo dziedziczenia dodam, Ze moja mama jest polonistka, uczyla
jezyka polskiego w szkotach podstawowych. Data mi kulturg¢ stlowa, zamitowanie do jezyka.
Wychowatem sie w domu, gdzie na potkach byt Mickiewicz, Wyspianski i Boy-Zelenski.

W moim odczuciu niezmiernie istotny jest rowniez fakt, ze moja mtodos¢, poczatek
edukacji 1 stawianie pierwszych krokéw na scenie miaty miejsce w Gdansku. To tu powstat
legendarny teatr Bim Bom ze Zbigniewem Cybulskim i Bogumitem Kobiela, tu odbyt si¢, w 1956
roku pierwszy polski festiwal jazzowy, w lutym 1956 ukazat si¢ pierwszy numer miesi¢cznika
Jazz, tu, 25 marca 1959 roku, w Klubie Rudy Kot, pierwszy raz wystapit wspomniany juz Rhytm
& Blues. Ewenementem na skalg¢ chyba catego bloku wschodniego byt sopocki Non Stop
— wylegarnia talentow polskiego rocka. Nie mozna w tym wszystkim poming¢ przypadajacych
na moje miode lata, rozgrywajacych si¢ w Gdansku, wydarzen politycznych, ktére zmienity
$wiat. Miasto to niesie ze sobg powiew wolnosci ksztattujacy osobowosci jego mieszkancow.

Autoreferat podzielitem na kilka czgéci, w ktorych opisuje moja artystycznag droge oraz
dziedziny mojej aktywnosci. W jego koncowej czgséci przedstawie Swoje artystyczne credo, ktore
w moim zamierzeniu, znalazlo swoj dzwigkowy obraz na dwoch ptytach sktadajacych si¢ na
dzieto artystyczne niniejszego postepowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego,
o wszczecie ktorego wnioskuje.



EDUKACJA I POCZATKI GRANIA MUZYKI JAZZOWEJ

Nauke¢ muzyki rozpoczalem w wieku dziewieciu lat w Panstwowej Szkole Muzycznej
| st. im. Grazyny Bacewicz w Gdansku. Po pieciu latach gry na skrzypcach, zaczatem mysle¢
0 kontrabasie. Proces krystalizacji decyzji o zmianie instrumentu przebiegal rownolegle
z poczatkami fascynacji muzyka jazzowa. Moim pierwszym nauczycielem kontrabasu byt prof.
Stanistaw Rosiek. Poza kompetencjami pedagogicznymi oraz swym ogromnym autorytetem
i charyzmg potrafil rozbudza¢ mitos¢ do muzyki. Wpajat w nas poszanowanie dla pracy,
¢wiczenia 1, co niezmiernie istotne, na kazdym niemal kroku podkreslat znaczenie kontrabasu.
Od poczatku miatem §wiadomos¢, jak doniostg role odgrywa moj instrument. W roku 1977
rozpoczalem nauk¢ w klasie kontrabasu prof. Adama Chamery w PSM Il st. im. Fryderyka
Chopina w Gdansku Wrzeszczu, w stynnej ,,szkole na ulicy Partyzantoéw”, ktorg ukonczylem
w 1981 roku.

W czasie nauki ,,na Partyzantow” przyszedt czas na pierwsze proby grania jazzu. W roku
1977, w Patacu Mtodziezy w Gdansku z inicjatywy Jerzego Partyki, wybitnego gdanskiego
muzyka, kompozytora, pedagoga, dziennikarza 1 animatora zycia muzycznego, powstala
Mtodziezowa Orkiestra Rozrywkowa, ktora po kilku miesigcach przeksztatcita si¢ w regularny
jazzowy big band, nazwany p6zniej Big Bandem Gdansk. ZaczgliSmy gra¢ podarowane mi przez
ojca aranze z repertuaru big bandu Counta Basiego. Byla to moja pierwsza jazzowa szkota.
Dyscyplina muzyczna, ktérej nabywa si¢ grajac w duzych sktadach instrumentalnych jest bardzo
wazna w procesie edukacji muzycznej. Brali$my udzial w konkursach Zfota Tarka (1980 i 1981),
w Akademickich Konfrontacjach Tworczych FAKT 80 w Bolestawcu. Big Band Gdansk byt
wylegarnig talentéw calego mojego pokolenia tréjmiejskich jazzmanow. To z niego wywodza si¢
chociazby: Maciej Sikata, Adam Wendt 1 Grzegorz Nagorski. Rozwijajac swe jazzowe
umiejetnosci  zaczatem rowniez gra¢ w combach jazzowych (m.in. Time Quartet).
Wystepowaliémy w legendarnym Klubie Studentéow Wybrzeza ZAK i innych klubach
studenckich, braliSmy wudzial w konkursach 1 przegladach, jezdziliSmy na warsztaty
do Chodziezy. Dodam jeszcze, ze od 1975 roku systematycznie jezdzitem do Warszawy
na festiwale Jazz Jamboree.

Rownolegle z rozwijaniem zainteresowan jazzowych dbalem o swa szkolng edukacje.
Warsztat klasyczny to podstawa w grze na kazdym instrumencie. Bieglo$¢ techniczna i precyzja
intonacyjna na kontrabasie sa nie do osiagnigcia bez przejscia gruntownej klasycznej edukacji.
Rowniez przedmioty teoretyczne, a przede wszystkim harmonia, maja wielkie znaczenie
w procesie formowania si¢ osobowosci muzyka, jego $wiadomosci i erudycji.

Jako ze szkota muzyczna drugiego stopnia ksztalcita wylacznie w zakresie przedmiotow
muzycznych, réwnolegle uczgszczatem do III Liceum Ogolnoksztalcagcego im. Bohaterow
Westerplatte w Gdansku Wrzeszczu. W tamtych latach jezyka polskiego uczyta w nim profesor
Irwina Borkowska, bodajze najwigkszy autorytet w polonistyce trdjmiejskiego Srodowiska
pedagogicznego. To ona, zapewne wraz z moimi genami, sprawita, ze literatura stata si¢ moja
druga pasja. Mtoda Polska i okres migdzywojenny to po dzien dzisiejszy moje ulubione epoki.
W ramach egzaminu dojrzatosci z jezyka polskiego napisalem prace pt. Tadeusza Boya-
Zeleniskiego prawda i legenda o Mlodej Polsce. Wszystko to, jak sie po latach okaze, bedzie
miato znaczenie w mojej tworczosci.

Po uzyskaniu dyplomu PSM II st. dostalem si¢ na Wydzial Muzyki Rozrywkowe;j
Akademii Muzycznej w Katowicach (w roku akademickim 1984/85 zmieniono nazwe



na Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej). Byta to wowczas mekka wszystkich miodych
jazzmanow. Moim nauczycielem kontrabasu byt prof. Andrzej Zubek. Poza instrumentem, big
bandem i zespotami instrumentalnymi uczg¢szczatem na wspaniate wyktady historii jazzu prof.
Andrzeja Schmidta. Nauka w Katowicach byta fundamentem mojego dalszego rozwoju. Data
mi podstawy i $wiadomos$¢ muzyczng na przyszle artystyczne zycie.

W czasie studiow, z mojej inicjatywy, powstat ztozony wytacznie ze studentoéw Wydziatu,
zespol Heavy Metal Sextet. Przekorna nazwa nie zwiodta publicznosci, krytyki i §rodowiska.
W momencie powstania sig¢galiSmy do tradycji hard-bopowej, po niedlugim czasie
rozszerzyliSmy stylistyke o wplywy jazz-rockowe. Zaczelismy gra¢ kompozycje moje i innych
cztonkéw zespotu. W krotkim okresie istnienia (1982-84) HMS odnidst liczne sukcesy,
wygrali§my Jazz Juniors (1982), zdobylismy Klucz do kariery na Pomorskiej Jesieni Jazzowej
(1982). Jan Ptaszyn Wroblewski przyznat nam nagrode Ziotego Dyzia (1982). W ankiecie Jazz
Top Jazz Forum byliSmy Nowq nadziejg (1982), trzecim Zespotem roku (1983) oraz drugim
(1984). Zajelismy I miejsce na konkursie w Dunkierce (Francja, 1984) oraz II miejsce w Jazz
Hoeilaart (Belgia, 1984). Do wazniejszych festiwali, na ktorych wystapiliSmy, naleza: Jazz nad
Odrg 82', 83', 84',Jazz Jamboree 83', Bratystawskie Dni Jazzowe 83', Pomorska Jesien Jazzowa
83', Umbria Jazz 84' w Perugii. Nie lada osiggnieciem byt udziat catego sextetu w workshopie
Scandinavian Jazz Week in Umea 83’ (Szwecja). Najwazniejszym osiggni¢ciem zespotu byto
nagranie dwoch ptyt dla wydawnictwa Poljazz. Nasza dziatalno$¢ przyczynita si¢ do promocji
Wydziatlu i edukacji jazzowej w ogoéle. Ponadto, jako ze byliSmy pierwszym "mtodziezowym"
zespolem, ktory zdobyt tak szeroki rozglos, nasze pokolenie dzigki nam uwierzyto we wiasne
sity. To po nas zaczety odnosi¢ sukcesy takie formacje jak New Presentation czy Walk Away.

Dla mnie osobiscie lata grania w HMS byty, poza przygoda artystyczna, poczatkiem
trwajacej do dzi§ stalej obecnos$ci na polskiej scenie jazzowej. Wtedy roéwniez wstapitem
do Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego.

Studia w Katowicach ukonczylem w 1985 roku.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA

Jako dyplomowany magister sztuki zamieszkalem w Warszawie i rozpoczalem
profesjonalng dziatalno$¢ jako muzyk.

W marcu 1985 roku otrzymatem od Wiestawa Pieregorolki propozycje wspotpracy z jego
big bandem. Angaz do najlepszej w tamtych latach orkiestry jazzowej byl z jednej strony
nobilitacja, z drugiej mozliwoscia zdobywania kolejnych do$wiadczen. Z big bandem tym
wspolpracowatem do konca lat osiemdziesigtych. Dwukrotnie, w 1985 1 w 1986 roku,
wystgpitem na KFPP w Opolu. Z orkiestra t3 dokonalem szeregu nagran mig¢dzy innymi byla
to ptyta z kompozycjami lidera i Wojciecha Karolaka (Wiestaw Pieregordlka Big Band, 1987).
Przypadto mi rowniez w udziale nagranie charakterystycznej partii gitary basowej w znanej
piosence C'est La Vie z muzyka Wiestawa Pieregorolki do stow Jacka Cygana w wykonaniu
Andrzeja Zauchy.

W tamtych latach bardzo aktywnie dziatalem jako sideman. Gralem w sekcjach
akompaniujacych m.in. na festiwalach wokalistow w Zamo$ciu, zarowno w konkursie jak
i z gwiazdami (Michelle Hendricks, Richard Ross), na Pomorskiej Jesieni Jazzowej (Deborah
Brown). Dokonatem szeregu nagran ptytowych, filmowych, telewizyjnych i radiowych. Pod
koniec lat osiemdziesigtych gralem w zespole Just Quartet,, Tworzyli go obok mnie:



Janusz Strobel — gitara klasyczna, Krzysztof Wolinski — gitara elektryczna i Piotr Biskupski
na perkusji. Wraz z Piotrem Biskupskim od tamtego czasu, przez wiele lat, tworzylismy jedng z
najbardziej cenionych sekcji rytmicznych w Polsce.

Bardzo wazng rol¢ w polskim §rodowisku jazzowym, od powstania w 1977 do konca
istnienia w 2000 roku, odgrywat klub jazzowy Akwarium. W latach 1985-2000 grywalem w nim
niemal "na co dzien", zarowno w dyzurnych sekcjach rytmicznych na cotygodniowych jam
sessions jak i na wielu koncertach.

Do cickawszych przedsigwzie¢ nalezy moj udzial w formacji Cantabile In Jazz. Brali
w niej udziat wytacznie wokalisci: Urszula Dudziak, Michelle Hendricks, Judy Niemack, Marek
Batata i ja, jako jedyny instrumentalista. Ten nietypowy sklad byl niezmiernie interesujgcy,
zarowno pod wzgledem sonorystycznym, jak réwniez rytmiczno-melodycznym, na mnie
bowiem, spoczywat caty obowigzek petnienia roli akompaniacyjne;.

Cho¢ jazz zawsze zajmowal pozycje priorytetowa, staralem si¢ gra¢ rozne gatunki
muzyki. Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewig¢dziesigtych przez kilka sezonow
wspoélpracowalem z Hanng Banaszak i Edyta Geppert (Pytania do ksigezyca, 1997). Mam
na swoim koncie réwniez wspodtprace z wybitnym polskim przedstawicielem muzyki country
Michatem Lonstarem (Rozne kolory, 1988). Bralem wudzial w nagraniu ptyty Jacka
Kaczmarskiego (Miedzy nami, 1998). Wystgpitem takze na kilku koncertach u boku
legendarnego barda.

W potowie lat dziewigcdziesiatych, wraz z Czestawem Malym Bartkowskim, jako cztonek
tria Wojciecha Karolaka, bratem udziat, w pierwszym polskim talk show — Wieczor z Alicjq.

Kolejng przestrzenia mojej aktywnosci jest muzyka teatralna. Dwukrotnie wystepowatem
w spektaklach, w ktorych gralem swojg muzyke. Byli to Emigranci Stawomira Mrozka (2009)
i Zyd Artura Patygi (2012). W roku 2011, w Teatrze Polonia, bralem udziat w spektaklu
kabaretowym Stanistawa Tyma pt. Kobieta z widokiem na taras. W styczniu 2012 roku, w
Teatrze Rampa w Warszawie, odbyla si¢ prapremiera spektaklu pt. By¢ jak Frank Sinatra
Szymona Bogacza, ktorego bylem kierownikiem muzycznym. Znalazto si¢ w nim dwanascie
piosenek
z repertuaru Franka Sinatry w ttumaczeniu Wojciecha Mtynarskiego.

Wspotpracowalem 7z najznamienitszymi artystami polskiej sceny, oprocz juz
wspomnianych, byli to miedzy innymi: Ewa Bem, Lora Szafran, Jerzy Dudus Matuszkiewicz, Jan
Ptaszyn Wroblewski, Zbigniew Namystowski, Andrzej Jagodzinski, Stawomir Kulpowicz,
Andrzej Kurylewicz, Zbigniew Preisner i Jarostaw Smietana.

Wystepowatem na wielu festiwalach. Do najwazniejszych z nich naleza: Jazz Jamboree
‘83, '99, '01, Umbria Jazz '84 (Wtochy), Pori Jazz '87, '88 (Finlandia), Ingolstadter Jazztage '92
(Niemcy), Warsaw Summer Jazz Days '93, Gdynia Summer Jazz Days '94, Jazz nad Odrg '82,
'83, '88 '93, '94,'14, '16, Festiwal Kultury Europy Srodkowej '98 w Londynie, International
Performing Arts Festival SHAPE 2000 w Belgii, Corso Polonia '03 w Rzymie, Edinburhg, Jazz
Festival '03 (Szkocja), Shanghai Summer Music Festival '03 (Chiny), Kaunas Jazz '03 (Litwa),
Nowa Polska '04 w Paryzu, Festiwal Gwiazd w Miedzyzdrojach '04, Leverkusener Jazztage '06
(Niemcy), Jazz.fr Festival '14, '15 w Zagrzebiu.

Na poczatku lat dziewieédziesiatych, po ponad dziesiecioletniej obecnosci na polskiej
scenie jazzowej, postanowitem sprobowaé sit jako lider i powotatem do zycia swoj pierwszy
zespol — Back To the Bass.
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Przez prawie dwadziescia lat, od poczatku lat dziewigcédziesigtych, wspotpracowatem
z wybitnym gitarzystg Januszem Stroblem, bylem czlonkiem jego tria, z ktorym koncertowatem
i nagrywatem (ptyty: Janusz Strobel Trio, 1993; Strofy dla ciebie, 1999; Wielka Pani — Karol
Wojtyta Poezje, 1999).

Kolejnym waznym dla mnie muzykiem jest Krzysztof Herdzin. W 1998 roku wraz
z Piotrem Biskupskim, nagraliSmy plyte z muzyka z polskich seriali telewizyjnych. Poza
artystycznym wydzwickiem tego przedsigwzigcia istotne jest to, ze ptyta pt. Seriale Seriale
zapoczatkowata mojg dziatalnos¢ jako producenta 1 wydawcy.

Mam wielkie szcze$cie, ze na swojej artystycznej drodze, pod koniec lat osiemdziesigtych
spotkalem jednego z najwybitniejszych polskich muzykow, przez krytykow nazywanego
Chopinem jazzu — Wtodzimierza Nahornego.

WSPOLPRACA Z WEODZIMIERZEM NAHORNYM

Wiodzimierz Nahorny to jedna z najwybitniejszych postaci w polskiej muzyce. Jest
artysta wykraczajacym poza kanon jakichkolwiek definicji stylistycznych. Wspotpraca z nim catly
czas jest dla mnie zrodlem wiedzy i inspiracji. Rozpoczeta sie od kilku koncertow w klubie
Akwarium na poczatku lat dziewieédziesigtych. Obok mnie w sekcji gral na perkusji Piotr
Biskupski. Po jakim$ czasie Wlodzimierz Nahorny zaproponowal mi udzial w nagraniu ptyt
Koledy na caly rok (1995) i Piosenki Iwowskie (1996). W tamtych latach zaczglismy juz
regularnie funkcjonowaé jako Nahorny Trio, ktore stalo si¢ baza wszystkich podzniejszych
przedsiewzie¢ Mistrza. Z triem nagraliSmy dwie ptyty: Dolce far niente... i nic wigecej (2001) oraz
Hope (2014).

W roku 1997 Nahorny powotat do zycia kolejny projekt — Nahorny-Szymanowski Mity.
Jak si¢ wkrotce okazato, byl to poczatek jego fascynacji transkrypcjami polskiej muzyki
powaznej. Po Karolu Szymanowskim przyszedt czas kolejno na Fryderyka Chopina,
Mieczystawa Kartowicza, Romana Maciejewskiego i1 Ignacego Jana Paderewskiego. Muzyke
te nagraliSmy na ptytach: Nahorny — Szymanowski Mity (1997), Nahorny — Chopin Fantazja
Polska (2000), Nahorny — Kartowicz Fantazja Polska Koncert (2002), Nahorny Sextet — Chopin
Genius Loci (2010). Koncertujemy jako Nahorny Sextet, poza liderem i mng graja: Dorota
Miskiewicz — wokal, skrzypce, Henryk Gembalski — skrzypce, Wojciech Staroniewicz — saksofon
tenorowy i sopranowy i Piotr Biskupski na perkusji. Trio i sextet Nahornego to najdtuzej
istniejgce w tym samym sktadzie zespoty w historii polskiego jazzu.

W 2003 roku powstata ptyta Spiewnik Nahornego. Sa to przeboje lidera (m.in.: Jej
portret, Czas rozpali¢ piec | Ksiezyc nad Koscieliskim) w wykonaniu Lory Szafran, z ktorg moja
Znajomos¢ sigga czasOw studiow.

Wptyw, jaki wywiera na mnie muzyka Wlodzimierza Nahornego, jest nie do
przecenienia. Jego 0sobowos¢ to bardzo szerokie, wrecz niedefiniowalne spektrum stylistyczne,
od romantycznej, stowianskiej liryki do awangardy. Tworczos¢é Nahornego daleko wykracza
poza przestrzen pojmowana jako wspoélczesny jazz. Jest liderem bardzo wymagajacym,
ale jednoczesnie pozwalajagcym muzykom na artystyczng realizacje 1 prezentacje¢ swoich
osobowosci. Jego kompozycje, §wiat melodyczno-harmoniczny, sposdb budowania napigcia i dar
operowania formga calty czas mnie fascynujg, ksztatcg i inspiruja. Kazdy koncert z nim zagrany
wzbogaca mnie o nowe do§wiadczenia i umiejg¢tnosci.
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DZIALALNOSC JAKO LIDER

Prezentacja swoich przemyslen, pomystow i koncepcji powinna by¢, moim zdaniem,
imperatywem wewnetrznym kazdego artysty. Dopiero wtedy nasza kreatywno$¢ osigga
wlasciwe spetnienie. Pokazanie $wiatu wlasnej tworczosci, poddanie osadowi publiczno$ci
1 krytyki to proba ktorej powinnismy si¢ poddac.

Wiosng 1991 roku, pod nazwg Back To the Bass, w warszawskim klubie Remont,
wystapil pierwszy raz firmowany przeze mnie zesp6t. Miat on nietypowy i dos¢ eksperymentalny
sktad, obok saksofonu (Mariusz Fazi Mielczarek, gitary (Krzysztof Wolinski) i perkusji (Piotr
Biskupski) byly az trzy kontrabasy (poza mng — Adam Cegielski i Wojciech Rucinski). Gralismy
repertuar zlozony ze standardow i moich kompozycji. Obecno$¢ trzech kontrabasow dawata
brzmieniu zespotu wielkg moc. Sktad taki stwarzal mi ponadto nowe mozliwosci jako soliscie.
Po dwoch latach eksperymentalna formuta wyczerpala si¢ i postanowitem przeksztatci¢ zespot
w kwartet. Zaczat w nim gra¢, mieszkajacy woOwczas w Polsce, amerykanski gitarzysta
— Brandon Furman. Do$wiadczenie, jakie zdobywatem jako lider, sprawiato, ze z koncertu
na koncert, precyzowatem swoje pomysty na architekture zespolu. Gitara jako instrument
harmoniczny pozwalata na granie z wigksza przestrzenig. Nie bez znaczenia w tym procesie byt
rowniez wyrafinowany styl gry Brandona Furmana. Zaczalem coraz bardziej utwierdzad
si¢ w przekonaniu, ze muzyka "z duzym oddechem", o wyeksponowanej melodyce i silnym
tadunku emocjonalnym stanowig dla mnie fundament estetyczny, oraz, ze elementy te bedg moim
idiomem stylistycznym. W tym czasie doszedtem réwniez do przekonania, ze pelni¢ realizacji
moich zamierzen jako lider mog¢ osiagna¢ grajac swoje kompozycje. Odtad wszystkie
firmowane przeze mnie sklady graja wylacznie moje utwory.

Z kwartetem w roku 1995 nagratem ptyte zatytutowang Back To the Bass. Wydato
ja austriackie wydawnictwo Koch International. Po trzech latach Mariusza Mielczarka zastapit
na saksofonie tenorowym — Adam Wendt, moj przyjaciel jeszcze z czasow Big Bandu Gdansk,
a Brandona Furmana, ktory wrocit do Standéw Zjednoczonych — Krzysztof Herdzin na fortepianie.

W 2001 nagratem kolejng ptyte — Confiteor Song. Obok 6wczesnego statego sktadu
kwartetu (Wendt, Herdzin, Biskupski), wystgpili na niej gos$cinnie Zbigniew Namystowski
na saksofonie altowym i sopranino, Andrzej Jagodzinski na akordeonie i Brandon Furman
na gitarze. Zespot zagrat duzo koncertow w Polsce i za granicg, w jednej z tras wziagt udziat
amerykanski wibrafonista Bill Molenhof.

Na kolejng plyte czekatem az dwanascie lat. Byta to, wydana w 2013 roku Syntonia.

Kolejnym, ostatnim w moim dotychczasowym dorobku osiagnigciem jako lidera, jest
wydana w 2016 roku ptyta Przy Tobie. Znalazto si¢ na niej jedenascie moich piosenek.

Te dwie ostatnie ptyty wskazuje jako osiggniecie w postepowaniu habilitacyjnym. Opis
celow 1 zamierzen artystycznych, do ktorych dazytem w trakcie ich tworzenia, znajdzie si¢
w dalszej cze$ci niniejszego autoreferatu.

Prowadzenie wlasnego zespotu to ciggly proces przemyslen na temat kompozycji, formy i
srodkéw wyrazu. Roéwniez bardzo istotna jest moja rola jako kontrabasisty. Bycie liderem,
a takze wspOlpraca z Wtodzimierzem Nahornym, to nieustanna inspiracja do dalszego
doskonalenia si¢ jako instrumentalista, solista i architekt tworzonej przeze mnie muzyki.
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DZIALALNOSC KOMPOZYTORSKA

Szczegodlne znaczenie w calej mojej tworczosci kompozytorskiej odgrywa melodia. Dla
mnie jest to najwazniejszy element muzyki. Kolejny, to forma. Wazna jest realizacja
zamierzonego uktadu nastepujacych po sobie czgéci i dynamika z niego wynikajaca. Jak juz
wspominatem, réwniez bardzo istotna jest przestrzenh w muzyce, CO znajduje swe odbicie w
estetyce catej mojej tworczosci.

Improwizacja jazzowa ma zwigzek z kompozycja, jest wszak komponowaniem
"na zywo". Na jej atrakcyjno$¢ duzy wptyw ma inwencja melodyczna improwizatora. Grajac
solowe partie mysle o ich rysunku melodycznym.

Moje pierwsze proby kompozytorskie si¢gaja jeszcze czasow Big Bandu Gdansk, Kiedy
to powstaty dwa moje utwory — Podpalany piornik z napisem "Pamigtka z Zakopanego" oraz
Chata Morgana. W po6zniejszych czasach pisatem dla zespotéw, w ktorych gratem (Heavy Metal
Sextet, Just Quartet).

W 1987 roku otrzymatem od Janusza Kijowskiego propozycj¢ napisania muzyki do jego
filmu Maskarada. Muzyke t¢ sam nagratem na kontrabasie.

Pisz¢ utwory instrumentalne, ktére s3 wykonywane przez moje zespoty. Jest ich okoto
piecdziesiat. Wigkszo$¢ z nich jest nagrana na moich ptytach autorskich. Najbardziej znane
sg moje utwory Confiteor Song i Forgetmenot. Zdarza si¢, ze publicznos¢ po kilku dzwiekach
rozpoznaje je na koncertach.

Mam w swoim dorobku réwniez solowy utwor na harfe, zatytutlowany Impresje na harfe.
Jest on nagrany archiwalnie dla Polskiego Radia przez Ann¢ Faber.

Kolejng moja wielkg przygoda tworczg jest pisanie piosenek. Napisatem ich kilkadziesiat.
Cigzaru gatunkowego dodaja im wspaniale teksty wybitnych polskich autoréw, mi.in.: Wojciecha
Mtynarskiego, Jana Wotka, Andrzeja Poniedzielskiego i Marka Gaszynskiego. Jako cztowiek
rozmitowany w literaturze przykltadam ogromng wage do tekstow. Moje piosenki nawigzuja
raczej do tradycji niz do nowomodnych trendow. Jedenascie z nich znalazto si¢ na wydanej
ostatnio, w 2016 roku, ptycie pt. Przy Tobie.

Nastepnym obszarem mojej dzialalnosci kompozytorskiej jest muzyka teatralna.
W dwoéch wspomnianych juz przedstawieniach — Emigranci i Zyd, gralem na Zzywo swoja
muzyke solo na kontrabasie. Skomponowane tematy 1 motywy laczytem fragmentami
improwizowanymi.

Granie w teatrze bardzo duzo wniosto w moja artystyczng osobowo$¢. Dostosowywanie
gry do tembru glosu aktoréw uczy operowania dynamika. Sekwencja kilku dzwigkow, a nawet
pojedyncza nuta, maja niespotykang site wyrazu. To, co czesto czutem intuicyjne, W teatrze
znalazto swoje potwierdzenie. Do$wiadczenia tam zdobyte przenosz¢ na pole mojej dziatalnosci
jako lidera i instrumentalisty. Dzi¢ki nim inaczej patrz¢ na swojg muzyke.

Napisatem takze muzyke do sztuk: /dz w noc Margot Michata Witkowskiego (2010) oraz
do Cudownej lampy Aladyna na podstawie Klechd sezamowych Bolestawa Lesmiana (2014).
W tej ostatniej, poza muzyka ilustracyjng znalazto si¢ pie¢ moich piosenek do stéw Dariusza
Czajkowskiego.
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DZIALALNOSC WYDAWNICZA I PRODUCENCKA

Piyta Seriale Seriale, w 1998 roku, zapoczatkowatem swa dzialalno$¢ jako producent
1 wydawca fonograficzny. Zatozylem wydawnictwo Confiteor. Jego nazwa nawigzuje do mojej
fascynacji okresem Mtodej Polski 1 odwotuje si¢ do tytulu manifestu Stanistawa
Przybyszewskiego z 1899 roku:

. (..) Sztuka jest odtworzeniem tego, co jest wiecznym, niezaleznym od wszelkich zmian
lub przypadkowosci, niezawistym od czasu, ani od przestrzeni, a wiec:

(...) jest odtworzeniem zycia duszy we wszystkich jej przejawach, niezaleznie od tego,
czy sq dobre czy zle, brzydkie czy pigkne.

(...) nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem(...)".

Do tej pory wydatem dziesi¢¢ ptyt. Wigkszos¢ z nich juz wymienilem opisujac moje
dokonania artystyczne, przytocze je ponownie w chronologicznym porzadku:

Herdzin-Bogdanowicz-Biskupski Seriale Seriale — Confiteor 001 (1998)
Mariusz Bogdanowicz Confiteor Song— Confiteor 002 (2001)

Nahorny Trio Dolce far niente i nic wigcej... — Confiteor 003 (2002)
Lora Szafran Spiewnik Nahornego — Confiteor 004 (2003)

Nahorny Sextet — Chopin Genius Loci — Confiteor 005 (2010)

Jacek Niedziela-Meira Zjesienniony — Confiteor 006 (2011

Mariusz Bogdanowicz Syntonia — Confiteor 007 (2013)

Nahorny Trio Hope — Confiteor 008 (2014)

Polish Mood- Confiteor 009 (2014)

Przy Tobie — Mariusz Bogdanowicz — piosenki — Confiteor 010 (2016)

Celem wszystkich moich przedsiewzie¢ wydawniczych jest popularyzacja muzyki
polskiej 1 promocja naszych artystow.

Bycie producentem muzycznym, wspotuczestniczenie w procesie nagrywania
1 miksowania muzyki wzbogaca moje doswiadczenie i wiedzg jako muzyka. Znajomos$¢
mozliwos$ci techniki nagraniowej rowniez moze inspirowac artystycznie.

DZIALALNOSC PUBLICYSTYCZNA

Zawsze interesowalem si¢ mediami. Uwazam, Ze to dla nas artystow bardzo wazna
dziedzina. Na poczatku lat dziewigc¢dziesigtych, Pawet Brodowski redaktor naczelny Jazz Forum,
najwazniejszego polskiego jazzowego periodyku, zamowit u mnie pierwszg recenzje plytowa,
pbézniej nastepng i tak zaczalem pisa¢ o muzyce. W kolejnych latach przeprowadzitem, rowniez
dla Jazz Forum, wywiady z Wlodzimierzem Nahornym, Wojciechem Karolakiem, Krzysztofem
Herdzinem, Maciejem Sikala, Piotrem Lemanskim i1 Jackiem Niedzielg-Meira.

Powodowany imperatywem popularyzacji muzyki jazzowej poszedtem dalej w swych
medialnych zainteresowaniach i w 2004 roku zaczatem prowadzi¢ audycje autorskg Jazz Travels
w Jazz Radio, co trwato do konca istnienia tej rozglo$ni, w 2008 roku. Wrécitem na anteng
w 2013 roku, w nowej, juz internetowej formule Radia JAZZ.fm. W roku 2015 zmienitem nazwe
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swojej audycji na Jazz dla ludzi. Staram si¢ przyblizy¢ stuchaczom jazzowe tajniki
i wtajemnicza¢ W arkana tej muzyki. Zapraszam réwniez kolegéw jazzmandéw. Moimi gosé¢mi
byli m.in.: Zbigniew Namystowski, Wtodzimierz Nahorny, Stawomir Kulpowicz, Krzysztof
Scieranski, Wiodzimierz Pawlik, Leszek Kutakowski, Jacek Niedziela-Meira i Maciej Sikata.

Muzyczna pasja w polaczeniu z zainteresowaniami literackimi zaowocowata kolejng
przestrzenig mojej aktywno$ci. Od roku 2012 pisze felietony do miesiecznika Top Guitar.
Zajmuj¢ si¢ w nich bardzo roéznorodnym spektrum tematycznym. W zartobliwy, czasem
polemiczny sposob poruszam tematy nie tylko muzyczne, réwniez anonsuje i komentuje
wydarzenia kulturalne. Tytut cyklu to — Basista prawde ci powie.

Traktujac mojg dziatalno$¢ publicystyczng en bloc, moge powiedzie¢, ze jej cecha
wspolng jest misja propagowania muzyki jazzowej. Swoje dziatania adresuj¢ do rowniez do tych,
ktérzy dopiero zaczynaja swa muzyczng przygode.

DYDAKTYKA

W zyciu instrumentalisty-praktyka, lidera i kompozytora nast¢puje moment, ze odczuwa
on naturalng potrzeb¢ podzielenia si¢ z innymi swa, zdobywang przez lata, wiedzg
i doswiadczeniem. Woéwcezas przychodzi czas na pedagogike. W moim przypadku miato to
miejsce jedenascie lat temu, kiedy, w 2006 roku, zaproponowano mi prace¢ na kierunku Jazz
I Muzyka Estradowa na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie. Po roku pracy zatrudniono mnie na stanowisku asystenta, a w 2012 roku zostatlem
adiunktem. Stworzytem klas¢ jazzowego kontrabasu i gitary basowej. Prowadz¢ rowniez zespoty
instrumentalne. Idea mojej dziatalnosci dydaktycznej jest zbiezna z tytutem pracy doktorskiej:
Wieloznaczeniowos¢ i rola kontrabasu w malym zespole jazzowym na wybranych przykiadach,
ktorej promotorem byt profesor Andrzej Zubek. Uzyskanie stopnia doktorskiego w 2012 roku
byto bardzo waznym momentem w mojej karierze.

W swej dydaktyce po$§wigcam duzo uwagi wszechstronnosci stylistycznej. Staram sie¢
takze uwzglednia¢ zainteresowania i indywidualne predyspozycje studentow. Ktade nacisk na
swiadomo$¢ harmoniczng, technike i precyzje rytmiczng. Aspekty te sa szczegdlnie wazne
W grze na instrumencie, stanowigcym podstawg¢ harmoniCzno-rytmiczng. Staram si¢ rowniez
inspirowac studentow do realizacji wtasnych pasji i zamierzen. Zachgcam do tworzenia zespotow
I koncertowania.

Bardzo wazne jest dla mnie prowadzenie klasy zespotow instrumentalnych. Moge
tu dzieli¢ si¢ ze studentami swymi doswiadczeniami lidera. Staram si¢ uwrazliwi¢ mtodych
muzykow na forme, konsekwencj¢ w budowaniu napigcia i dynamike. Od dwoch lat moja klasa
zespotow instrumentalnych sprofilowana jest na wspotprace z wokalistami.

Z wielkg satysfakcja obserwuje postepy 1 sukcesy moich podopiecznych, chociazby
na naszych akademickich koncertach w ramach cyklu Cafy ten zgietk w Akademickim Centrum
Kultury Chatka Zaka, nad ktérymi sprawuje opieke artystyczna.

Prowadze roéwniez Warsztaty stuchania muzyki, przedmiot bedacy odpowiednikiem
literatury muzycznej. Zwracam studentom uwage na ciagglos¢ stylistyczng rozwoju muzyki
jazzowej, a takze na nowe, nie objete jeszcze programem historii jazzu postaci i prady, rowniez
Spoza jazzowego mainstreamu.

W  roku akademickim 2015/16 rozpoczalem na UMCS cykl wykladow
ogolnouniwersyteckich pod tytulem Jazz — improwizowany fenomen muzyki XX wieku. Z puli
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kilkunastu tematéow z r6znych dyscyplin, studenci co semestr sami wybierajg ten, na ktory chca
uczeszczac. W biezacym roku (2016/17, na semestrze letnim), ku mojej ogromnej satysfakcji,
zapisalo si¢ ponad sto siedemdziesigt osob.

Na wyktadach tych, adresowanych do oséb nie zajmujacych si¢ profesjonalnie muzyka,
staram si¢ zaszczepi¢ jazzowego bakcyla i uwrazliwi¢ mtodziez na to wspaniate zjawisko, bedace
w moim przekonaniu rzeczywiscie — "fenomenem muzyki XX wieku". Jest to dla mnie bardzo
ciekawe, nowe doswiadczenie bedace potaczeniem dydaktyki z realizacja misji publicystyczne;.

Dzialalno$¢ dydaktyczna zajmuje mnie obecnie na réwni z aktywnos$cig artystyczna.
Kontakt z mtodymi ludZzmi, obcowanie z ich entuzjazmem i zapalem pozwala mi inaczej patrze¢
na moje dotychczasowe dokonania.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Najwazniejszymi dla mnie wydawnictwami ptytowymi sa: wydany w 2013 roku album
Syntonia oraz wydany w 2016 roku album Przy Tobie, ktore sa wyszczegdlnionym wskazaniem
osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2014
r. poz. 1852):

Autor i tytut dzieta: Mariusz Bogdanowicz — Syntonia

Plyta zawiera jedenas$cie utwordéw:

Non Plus Ultra

Emigranci

Stad tego nie widac

Night Rain Taxi

U&U

Bhumahue

Par Excellence

Nie zapominaj mnie — st. Andrzej Poniedzielski
Syntonia

wWoNoOTk~wWN P

Wszystkie kompozycje sa mojego autorstwa.

Plyta nagrana w sktadzie:

Mariusz Bogdanowicz — kontrabas

Kuba Badach — $piew (8)

Piotr Schmidt — trgbka (4,8)

Adam Wendt — saksofon tenorowy (1,2,4,5,9), saksofon sopranowy (3,6,7)
Andrzej Jagodzinski — fortepian (5,8), akordeon (2,6,7)

Mitosz Wosko — fortepian (1-4,7,9)

Marcin Olak — gitara (5-7)

Sebastian Frankiewicz — perkusja, cajon, instrumenty perkusyjne

Wydawca — Confiteor, numer katalogowy 007, rok wydania — 2013

Produkcja muzyczna — Mariusz Bogdanowicz, Piotr M. Semczuk

Nagran dokonano w Studio Realizacji Mysli Tworczych, czerwiec-pazdziernik 2012
Realizacja nagrania, mix i mastering — Piotr M. Semczuk
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CELE ARTYSTYCZNE DZIELA

Kazde kolejne przedsiewzigcie artystyczne jest suma dotychczasowych dziatan. Moja
swiadomos$¢ 1 umiejetnosci zarowno jako instrumentalisty, jak i kompozytora oraz lidera, to efekt
wieloletnich doswiadczen. Plyty autorskie, udzial w wybitnych projektach, setki zagranych
koncertow sg skarbnicg wiedzy, z ktorej moge czerpac i wybierac to, co najwazniejsze.

W pracy nad ptyta Syntonia przyswiecata mi idea stworzenia muzyki komunikatywnej,
w ktorej zabiegi formalne, kunszt improwizatorski i interpretacyjny beda stuzyly zintegrowanej
interakcji wszystkich cztonkéw zespotu. Zalezalo mi na tym aby zar6wno w tematach, jak
1 w partiach improwizowanych wyeksponowa¢ melodyke i1 uczyni¢ z niej wyrdznik oraz wspdlny
mianownik catej ptyty. Pod tym katem komponowatem i planowatem formy, sugerujac czgsto
muzykom zamierzony rysunek dynamiczny utworow.

Nie bez znaczenia jest tytut ptyty. "Syntonia" to po grecku wspdtbrzmienie. Szwajcarski
psychiatra Paul Eugen Bleuler (1857-1939) wprowadzit to pojecie do psychologii, jako
okreslajace sposob odnoszenia si¢ do ludzi charakteryzujacy si¢ chegcia nawigzywania kontaktu
emocjonalnego i poczuciem bliskosci z nimi. Moge powiedzie¢, ze personifikuj¢ si¢ z takim
wlasnie okresleniem roli muzyki — nawigzywanie kontaktu, emocje i w konsekwencji
komunikatywno$¢.

Na Syntonii jest dziewie¢ utworow. Do udziatu w ich nagraniu, poza czlonkami mojego
owczesnego kwartetu (Adam Wendt na saksofonie tenorowym i sopranowym, Mitosz Wosko na
fortepianie i Sebastian Frankiewicz na perkusji, cajonie i instrumentach perkusyjnych),
do udzialu w nagraniach zaprosilem: Andrzeja Jagodzinskiego, ktdry zagral na fortepianie
i akordeonie, gitarzyst¢ Marcina Olaka i Piotra Schmidta na trgbce. Jedna piosenke zaspiewat
Kuba Badach. Wszyscy wykonawcy doskonale oddali zamierzony charakter moich utwordw.
Improwizacje kolejno fortepianu, saksofonu i kontrabasu, w pierwszym utworze Non Plus Ultra
sa kontynuacja mys$li melodycznej tematu. Nieco klasycyzujaca pierwsza cze$¢ Emigrantow
powstala oryginalnie jako muzyka teatralna do spektaklu Stawomira Mrozka. Rowniez teatralny
rodowdd na basowe, transowe ostinato na pig¢ czwartych w Night Rain Taxi oraz utwor Stqd tego
nie wida¢. Zachowujac jazzowy stylistyke, chciatem nada¢ tym utworom ilustracyjny charakter.
Piosenka Nie zapominaj mnie, to w oryginale utwor instrumentalny Forgetmenot, do ktorego
Andrzej Poniedzielski napisal pigkny wiersz. Pelng uczucia interpretacje Kuby Badacha
doskonale dopetnia ekspresyjne solo na trgbce Piotra Schmidta.

Kontrabas to instrument o wielkiej sile sprawczej. Stanowigc fundament harmoniczno-
rytmiczny, melodyka najnizszego glosu w partyturze, jest kontrapunktem catej struktury
dzwigkowej. Oszczednie operujac fakturg staratem si¢ nada¢ muzyce z jednej strony stabilng
podstawe, z drugiej — oddech. Bedac liderem — kontrabasista, mogtem na Syntonii zrealizowac
wizje grania na moim instrumencie — przestrzenng koncepcje brzmienia zespotu, a zwlaszcza
sekcji rytmicznej, w czym jest rOwniez wielka zastuga perkusisty Sebastiana Frankiewicza.
Wsrod moich partii solowych szczegdlne miejsce na ptycie zajmuje improwizowana introdukcja
w tytutowej Syntonii. W jej lirycznej narracji ad libitum dazylem do wprowadzenia nastroju
sktaniajacego do refleksji, chciatem zainicjowaé atmosfere utworu, bedacego podsumowaniem
calej ptyty. Post factum, juz po nagraniu partii kontrabasu, sam dogralem akompaniament
na instrumentach klawiszowych.

Tworzac Syntonie, wraz z wszystkimi muzykami, starali$my si¢, co byto zauwazone przez
odbiorcow 1 krytyke, nie epatowac technika, nie spieszy¢ si¢ donikad — po prostu ,,tylko” gra¢
1 muzykowac.
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Autor i tytut dzieta: Przy Tobie — Mariusz Bogdanowicz — piosenki

Ptyta zawiera jedenascie utworow:

1. Polskie pomarancze —sh. Jan Wolek
2. Nie zapominaj mnie — st. Andrzej Poniedzielski
3. Kirystaliczna nadzieja — st. Andrzej Poniedzielski
4. Mitos¢ nam piosenkg gra  — st. Wojciech Mtynarski
5. Jezeli nie ty to kto — sk. Justyna Holm
6. Bo wiem czekam — st. Andrzej Poniedzielski
7. Kazdy taki dzien — st. Marek Gaszynski
8. Powiedz — st. Maria Przybysz
9. Czas odchodzi — st. Maria Przybysz/Stefan Leczycki
10. Szczypta siebie — st. Jan Wolek
11. Przy Tobie — st. Wojciech Ziembicki
Wszystkie kompozycje sa mojego autorstwa.
Plyta nagrana w sktadzie:
Anna Michatowska — $piew (1,4)
Paulina Mazepa — $piew (8,10), chorki (5,7,9)
Katarzyna Maziarczyk — $piew (7), chorki (9,10)
Natalia Nejman — $piew (5)
Monika Szymczyk — $piew (3)
Kinga Zittko — $piew (2,6,9), chorki (5,7,10)
Mariusz Bogdanowicz — kontrabas
Piotr Schmidt — trgbka (2,6)
Adam Wendt — saksofon tenorowy (4,7), sopranowy (10)
Wtodzimierz Nahorny — fortepian (1)
Pawel Tomaszewski — fortepian (3)
Michat Iwanek — fortepian (2,4,5,6,8-10), organy (7)
Marcin Olak — gitara (1,8,11)
Rafal Kazimirski — gitara (4,7,8,9)
Sebastian Frankiewicz — perkusja, cajon, instrumenty perkusyjne

Wydawca — Confiteor, numer katalogowy 010, rok wydania — 2016
Produkcja muzyczna — Mariusz Bogdanowicz, Piotr M. Semczuk

Nagran dokonano w Studio Realizacji Mysli Tworczych migdzy grudniem 2014 a majem 2016

Realizacja nagrania, mix i mastering — Piotr M. Semczuk

CELE ARTYSTYCZNE DZIELA

"Obcigzenie genetyczne" po rodzicach znalazto swe odzwierciedlenie w moim
zamilowaniu do pisania piosenek. Ta, przez niektorych uwazana za "lzejsza muzg" dziatalnose,
interesowata mnie od mtodosci. W piosenkach moge potaczy¢ swoje dwie wielkie zyciowe pasje

— muzyke i literature, a poezje w szczego6lnosci.

Na plycie Przy Tobie znalazto si¢ jedenascie utworéw. Stowa do nich napisali
najwybitniejsi polscy autorzy: Jan Wolek, Andrzej Poniedzielski, Justyna Holm, Marek
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Gaszynski a takze Maria Przybysz, Wojciech Ziembicki i Stefan Leczycki. Perta na ptycie jest
utwor Mitos¢ nam piosenke gra — jeden z ostatnich tekstow Wojciecha Mtynarskiego. Jak juz
wspominatem, niektore z nich byly oryginalnie utworami instrumentalnymi, inne powstaly od
razu ze stowami.

Moim zamierzeniem jest tworzenie piosenek, ktore z jednej strony wpisujg si¢ W kanon
szeroko rozumianej muzyki rozrywkowej, z drugiej za§ swym wyrafinowaniem sprawiajg
przyjemnos¢ rowniez i tym bardziej wymagajacym odbiorcom. To pozornie tatwe przestanie, jest
dos$¢ trudne w realizacji. Prostota, czasem lapidarno$¢ wypowiedzi wymagaja wiedzy, takze
intuicji 1 muzycznego smaku. Roznorodna tkanka stylistyczna moich piosenek to wzajemnie
przenikajace si¢ elementy popu i jazzu, jak roéwniez, w przypadku jednego utworu — Kazdy taki
dzien — bluesa.

Bardzo dbam o prozodi¢ — zgodno$¢ 1 wilasciwg relacje akcentow muzycznych
i stownych. Bardzo duzo uwagi poswigcam réwniez literackiej interpretacji tekstow.

Do projektu tego zaprositem mtode wokalistki, wywodzace si¢ z "mojego" Wydzialu
Artystycznego na UMCS w Lublinie. Ich interpretacje pelne sg mtodzienczej spontanicznosci,
witalno$ci, entuzjazmu i uczucia. Decyzji zaangazowania tych wilasnie wykonawczyn, poza
walorami artystycznymi, przySwiecala réwniez idea promocji miodych osobowosci
artystycznych.

Na ptlycie Przy Tobie chcialem rowniez zrealizowa¢ swoje koncepcje i przemyslenia
dotyczace akompaniowania wokalistom. To kolejna, bardzo zajmujaca mnie, dziedzina
wykonawcza. Wspotpraca z wokalistami wymaga od muzykow sekcyjnych wigkszej dyscypliny
i przejrzystosci grania. Jako instrumentalista czerpi¢ ogromnag satysfakcje z bycia
akompaniatorem. Podobnie jak na Syntonii i tu dazytem do osiagnigcia przestrzennego brzmienia
sekcji rytmicznej.

W sferze aranzacyjnej staralem si¢ nada¢ utworom zréznicowany charakter. Kazdy z nich
nagrany jest w innym skladzie instrumentalnym. W jednym utworze (Polskie pomararncze) gra
Wtodzimierz Nahorny, w kolejnym (Krystaliczna nadzieja) Pawet Tomaszewski. Wyrafinowane
partie solowe Adama Wendta i Piotra Schmidta dodaja piosenkom glebi wyrazowe;j i jazzowego
kontekstu. Utwor tytutowy nagrany jest tylko z towarzyszeniem gitar Marcina Olaka.

Album Przy Tobie nie miat by¢ polem nowomodnych eksperymentéw. Utwory te nie
wytyczaja nowych kierunkoéw w sztuce. Raczej patrza nieco wstecz 1 nawigzuja do klasyki
gatunku. Jest to muzyka z duza dawka emocji. Podobnie jak w moich utworach
instrumentalnych, rowniez i tu pierwszoplanowa rolg odgrywa melodyka w swym lirycznym
wcieleniu, a wszystko w aurze prostoty i normalnosci.

PODSUMOWANIE. PLANY NA PRZYSZLOSC.

Dokonania, osiagnigcia, sukcesy, czasem 1 porazki, sklaniaja nas do wyciggania
wnioskow. Plyty skladajace si¢ na dzielo artystyczne niniejszego postepowania s3
podsumowaniem pewnego etapu w mojej tworczosci.

Majac w dorobku trzy plyty instrumentalne dochodze do przekonania, ze formuta
tematu z wariacjami — improwizacjami juz mi nie wystarcza. Mysle o innej strukturze formalnej
moich nowych przedsiewzig¢. Chciatbym doprowadzi¢ do jeszcze wigkszej integracji muzykow
i zrownania ich 16l w zespole. Mysle réwniez o zmodyfikowaniu instrumentarium
odpowiadajgcego za warstwe rytmiczng.
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Utwory na ptyte Przy Tobie pisalem praktycznie przez wszystkie lata mojej dziatalnosci
artystycznej, od lat osiemdziesigtych do dzis. Album zamyka ten okres. Powstang kolejne moje
piosenki. Na pewno nadal bedg one melodyjne i opatrzone warto§ciowymi tekstami.

Bardzo wazne bedzie dla mnie doskonalenie mozliwosci wykonawczych. Ciaglg prace
nad wlasnymi srodkami wyrazu traktuje¢ jako swoj obowigzek.

Chce kontynuowac¢ dziatalno$¢ dydaktyczng. Wykorzystujac sprawdzone juz metody
nauczania, bede poszukiwal nowych. Mam w planach napisanie zbioru etiud na kontrabas
jazzowy. Zamierzam w dalszym ciggu przekazywac studentom swoja wiedze i pasje do muzyki.

We wszystkich pozostatych sferach aktywnos$ci utrzymam credo popularyzacji muzyki.

Ta wieloptaszczyznowa dziatalno$¢ daje mi duzo satysfakcji. Bycie muzykiem
i pedagogiem bedzie podmiotem mojej aktywnosci, mysle nadal ja uzupeklnia¢ publicystyka
i prowadzeniem wydawnictwa.

Arty$ci swa tworczos$cig reaguja na otaczajacy ich §wiat. W dzisiejszych czasach, petnych
zagrozen, zarowno tych powodowanych przez czlowicka jak i sily natury, w czasach
wszechobecnego pedu i pospiechu, chciat bym swa muzyka sktania¢ do refleks;ji i zadumy, liryki
i poezji. Adresuje¢ ja do odbiorcy poszukujacego raczej oddechu i spokoju, niz wrzawy i zgietku.

Z pelng premedytacja i §wiadomoscig bede dazyt do komunikatywno$ci mojej tworczosci.
Idea ,syntonii” jest mi ciggle bliska. Chc¢ nadal nawigzywaé kontakt emocjonalny
z publicznoscia. Pragne, aby moja muzyka byta blisko moich stuchaczy i moich uczniow.

. ke s
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