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Geneza

Pochodze z niewielkiego miasta w wojewodztwie podlaskim - Bielska Podlaskiego.
W mojej rodzinie nie byto dotad zawodowych muzycznych tradycji. Nie mniej jednak moj
ojciec, posiadajac wyksztatcenie techniczne, amatorsko grat na akordeonie. Matka za$ byla
obdarzona pigknym glosem i $piewata amatorsko. Pretekstem do pokierowania mnie przez
rodzicow na S$ciezke rozwoju muzycznego bylo zauwazenie u mnie w wieku 8. lat
predyspozycji muzycznych gdy samodzielnie nauczylem si¢ gra¢ na akordeonie kilku
prostych melodii. Rozpoczatem nauke w miejscowej Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia
w dziale dziecigcym w klasie akordeonu. Kolejnym istotnym wydarzeniem determinujagcym
dalszg $ciezke mojego muzycznego rozwoju bylo znalezienie si¢ w wieku 15. lat w gronie
chorzystow bardzo dobrego wowczas bielskiego choru parafii prawostawnej p.w. Michala
Archaniofa. Szybko bowiem przeszedtem mutacje i dyrygent choru Andrzej Boublej dostrzegt
moje walory glosowe kwalifikujac do baséow. W kazda niedzielge 1 $wigta oprawialismy
Spiewem boska liturgie, czasami otrzymywatem do wykonania partie solowe. Najwigkszym
moim do$wiadczeniem wynikajacym z pracy w tym chodrze jako nastolatka, byto dwukrotne
uczestnictwo w Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce. Chor nasz
zostal laureatem I nagrody na historycznej 1 edycji festiwalu. Wspotpraca z dyrygentem
Andrzejem Boublejem, ktory miat tez wyksztalcenie teologiczne, dostarczyta mi duzej
wiedzy idoswiadczenia z zakresu znajomosci wschodniej liturgiki, jezyka cerkiewno-
stowianskiego oraz znajomos$ci repertuaru z tego obszaru tematycznego. Ostatecznie tez
wowczas powstata decyzja o wyborze $ciezki artystycznego rozwoju i zawodu dyrygenta-
chormistrza. Jednocze$nie bowiem, bedac uczniem liceum ogdlnoksztalcacego o profilu
matematyczno-fizycznym, przez samoksztalcenie poznawalem histori¢ muzyki, literaturg
muzyczng, posiadatem bogaty zbior plyt z nagraniami muzyki klasycznej. Zaowocowato to
podjeciem studiow na kierunku Wychowanie muzyczne owczesnej Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Olsztynie, dzi$ Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim.

Lata studiow (1983 - 1988) to okres mojego szczegdlnego rozwoju jako przysztego
dyrygenta. W gléwnej mierze zawdzigczam to dwom profesorom: Lechostawowi Raganowi
i Benedyktowi Btonskiemu. Pierwszy z nich, to moj bezposredni nauczyciel i dyrygent choru
akademickiego. Osoba o wielkim autorytecie, ktéra nauczyla mnie nie tylko warsztatu
dyrygenckiego ale i1 zaszczepita bezkompromisowa potrzebe perfekcjonizmu wykonawczego
i nieskazitelng wierno$¢ stylistyczng wykonywanego dzieta. Jednocze$nie profesor
eksponowat konieczno$¢ tworzenia racjonalnych relacji interpersonalnych na linii dyrygent —
zespol, jako istotnego elementu powodzenia wykonawczego. Profesor Benedykt Btonski,
ktory wowczas byt asystentem dyrygenta choru akademickiego, imponowal mi precyzjg
manualng, a takze zwracal uwage na potrzebg wnikliwej analizy korelacji stowa i1 dzwigku
w muzyce choéralnej, wagi deklamacyjnosci tekstu i wiasciwej artykulacji. Spiewajac
W chorach prowadzonych przez obu profesoréw zyskiwatem wzory do nasladowania
i nastgpnie dalszych juz samodzielnych poszukiwan w permanentnym samorozwoju



dyrygenckim. To dzieki tym osobom, miedzy innymi, dzi§ od 21. lat z powodzeniem
prowadzg swoj chor ,,Bel Canto” oraz od czterech lat - Zespot Muzyki Cerkiewnej ,,Kliros”.

Czas studiow, to rowniez moje pierwsze proby aktywnosci naukowej. Promotor mojej
pracy magisterskiej - prof. Zofia Ludkiewicz, byta jednoczesnie pracownikiem Instytutu
Pedagogiki Polskiej Akademii Nauk. To ona zalozyta studenckie koto naukowe muzykow-
pedagogdw, ktorego zostalem przewodniczacym. Plonem dzialania w kole naukowym byty
sesje naukowe oraz napisane i wygloszone przeze mnie referaty. Najcenniejszym jednak
doswiadczeniem wynikajacym ze wspolpracy z panig profesor, byto dokladne poznanie
metodologii badan pedagogicznych, do czego profesor Ludkiewicz przywigzywala szczegdlng
wage. Te doswiadczenia wykorzystuje do dzis w swojej aktywnosci naukowe;.

Na ksztattowanie mojej sylwetki dyrygenckiej, moich zainteresowan repertuarowych,
mojego pozniejszego dziatania w zakresie organizacji Zycia muzycznego w regionie, w czasie
studiow duzy wptyw miat tez dr Jan Boehm, niestety przedwcze$nie zmarly wyktadowca
przedmiotéw teoretycznych (historii muzyki, form muzycznych, literatury muzycznej).
Doktor Boehm byt wielkim orgdownikiem przywrocenia blasku zyciu i tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego. To wlasnie on w 1961 roku doprowadzil do powstania w Barczewie,
rodzinnym mie$cie kompozytora, muzeum Feliksa Nowowiejskiego. On to wlasnie
zaszczepit we mnie - po pierwsze - potrzebe poznania tworczosci wielkiego Warmiaka, po
drugie - potrzebe kontynuowania jego przedwczesnie zakonczonej aktywnosci w dziele
propagowania tworczosci Feliksa Nowowiejskiego. Dlatego tez w moim dorobku
dyrygenckim jest obecnie tyle utworow Feliksa Nowowiejskiego na czele z oratorium
»Znalezienie $w. Krzyza”. Dlatego tez bylem pomystodawca, pierwszym dyrektorem
artystycznym szesciu edycji (2002 — 2007) Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Choéralnej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Barczewie oraz kierownikiem naukowym corocznych sesji
naukowych poswigeconych tworczosci kompozytora jako integralnej czgsci rzeczonego
festiwalu w Barczewie.

Swoja dyrygencka aktywnos$¢ zawodowa rozpoczatem juz w czasie studiéw, kiedy to
zatrudniony zostalem w olsztynskim Zespole Spotecznych Ognisk Artystycznych. Wyszedtem
wowczas z inicjatywa powolania choru dziecigcego. Chor ten prowadzitem przez dwa lata az
do ukonczenia studidow. Byl on dla mnie doskonatym warsztatem praktyki dyrygenckiej.
Dzigeki temu poznatem tez literatur¢ dziecigca na chory szkolne. Ciekawym epizodem
W ksztaltowaniu mojego warsztatu dyrygenta-chormistrza byl takze okres obowigzkowej
stuzby wojskowej. Po ukonczeniu studiow trafitem na 3 miesigce do jednostki wojskowej
w Wegorzewie. Po zaaklimatyzowaniu si¢ w realiach wojskowych wyszediem z inicjatywa
powotania wsrdd poborowych podchorazych choru meskiego. Inicjatywa zostala pozytywnie
przyjeta przez dowodcow i wsérdd 120. podchorgzych znalaztem 20. chetnych do
uczestniczenia w wieczornych probach chéru. Przez dwa miesigce przygotowatem pehny
koncert a cappella wykonany w miejscowym domu kultury podczas uroczystosci Swicta
odzyskania niepodleglosci. Walorem gtownym tego doswiadczenia byto jednak zrozumienie
specyfiki pracy i brzmienia chérow meskich.

Po zakonczeniu stuzby wojskowej 1 lipca 1989 roku podjatem pracg na stanowisku
asystenta w owczesnej Katedrze Muzyki Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie, dzisiaj
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, gdzie pracuj¢ nieprzerwanie do dzi$.
Prowadzilem zajecia z dyrygowania oraz otrzymalem zadanie zorganizowania choru

2



zenskiego. Chor ten prowadzilem przez 9 lat. W pewnym sensie doswiadczenie to dopetnito
ksztaltowanie si¢ mnie jako dyrygenta-chormistrza i w sposob naturalny przygotowato do
prowadzenia choréw mieszanych. W latach 1992-1996 prowadzilem olsztynski chor
nauczycielski ,,Collegium Baccalarum”, by w roku 1996 zatozy¢ swodj wlasny chor ,,Bel
Canto” istniejagcy do dzis. Prowadzac oba te chory mieszane, realizujgc kilkadziesiat
koncertow w Kraju iza granicg, stawialem na réznorodnos$¢ repertuarowa w przekroju
historycznym i tematycznym. Uwazalem, ze da to najlepszy rozwoj zespotom, a jednoczesnie
pozwoli mi w praktyce wykonawczej ugruntowa¢ wlasny warsztat dyrygencki. Pojawito sie
tutaj jednak pewne ograniczenie. Zdatem sobie sprawg¢ z pewnych brakow w moim
warsztacie w zakresie metodyki emisji glosu i emisji zbiorowej. Dlatego tez w 1994 roku
rozpoczatem 2-letnie studia podyplomowe w zakresie emisji gtosu na Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Okazaly si¢ one znakomitym dopetnieniem
mojej edukacji. Bardzo duzo zawdzigczam prof. Jadwidze Galegskiej-Tritt, prof. Elzbiecie
Wtorkowskiej, prof. Dariuszowi Dyczewskiemu w opanowaniu metodyki emisji glosu. Wiele
cennych wskazéwek w obszarze wykonawstwa muzyki choralnej uzyskatem w czasie zajeé
i rozmow z Janem Lukaszewskim. Wreszcie wyjatkowo wartosciowe byty dla mnie zajgcia
Z choratlu gregorianskiego ks. prof. Kazimierza Szymonika. Dalo to razem ostateczne
uksztaltowanie mnie jako dyrygenta-chormistrza i przygotowato do przeprowadzenia
przewodu kwalifikacyjnego | stopnia w zakresie prowadzenia zespotow wokalnych
i wokalno-instrumentalnych w 1997 roku w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi. W programie koncertu kwalifikacyjnego przedstawilem wowczas
przekrdj historyczny kompozycji choralnych a cappella i wokalno-instrumentalnych od
choratu gregorianskiego, poprzez renesansowe motety 1 madrygaty, barokowe ,,Stabat Mater”
G. B. Pergolesiego, kompozycje Mozarta, Mendelssohna, Szymanowskiego, Twardowskiego
i innych.

Aktywnos¢ dyrygencka

Po uzyskaniu kwalifikacji I stopnia, patrzac z perspektywy czasu, moja aktywnos$¢
dyrygencka zwielokrotnita si¢. Analizujac to, mozna wyraznie wykrystalizowac cztery jej
obszary: koncerty z muzyka a cappella, prezentacja dziel wokalno-instrumentalnych,
promowanie tworczosci Feliksa Nowowiejskiego oraz muzyka cerkiewna. Pierwszy obszar
jest naturalng konsekwencjg kontynuacji dziatan tworczych, tych przed uzyskaniem
kwalifikacji | stopnia. Warsztatem sprzyjajacym dla tych dziatan byt i jest do dzi$ zalozony
przeze mnie w maju 1996 roku chor mieszany ,,Bel Canto”, w wigkszosci skladajacy si¢ ze
studentow 1 absolwentow dzisiejszego Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego. Do koncertowego obiegu publicznego wiaczylem 200 kompozycji a cappella,
w tym 10 duzych form, ktorych wczesniej w dorobku nie posiadalem. Sg to gléwnie formy
mszalne, rozbudowane koncerty wokalne i suity. Sadze, iz szczegdlne znaczenie dla kultury
polskiej w tym obszarze miaty prawykonania nowych kompozycji: ,,Stabat Mater” Milosza
Bembinowa, ,Missa jubilata” Krzysztofa Poreby, ,,Spieszmy sie” Artura Zuchowskiego do
stow ks. Jana Twardowskiego, ,,Ave Maria” Lechoslawa Ragana. Nurt a cappella zamknat si¢
tacznie 260. koncertami. Warto tutaj zwrdci¢ uwage na moje preferencje repertuarowe. O ile
wczesniej symetrycznie rozktadalem kompozycje a cappella w uktadzie wszystkich epok
historycznych, o tyle w ocenianym okresie dominuja utwory nowsze, od romantyzmu do
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wspotczesnosci. Jest to zwigzane z moja osobowoscig dyrygencka, moja wewnetrzng
ekspresyjnoscig. Wedtug mnie te wilasnie kompozycje daja duze mozliwosci ukazania ich
interpretacji, waloréw brzmieniowych. W dochodzeniu do prezentacji koncertowej kazdego
dzieta stawiatem na wyeksponowanie najdrobniejszych elementow sktadajgcych si¢ na jego
wizerunek koncertowy. Za punkt wyjscia stawiatem aspekt deklamacyjnosci tekstu
implikujacy wlasciwe akcentowanie, wiasciwg artykulacje. W budowaniu napig¢ frazowych
zaglebialem si¢ w najdrobniejsze struktury. Rzecz dotyczy nie tylko motywow ale
i pojedynczych dzwiekdéw, akordow. Dzwigk taki, mimo ze trwa krotko, rowniez mozna
i trzeba uksztaltowa¢ w dynamice frazy oraz kolorystyce brzmienia zespotu wykonawczego.
Roéwnorzgdnie w dochodzeniu do najlepszej mozliwej prezentacji koncertowej dzieta
stawialem na prac¢ nad poprawng technikg wokalng. Tego bezkompromisowo wymagam od
chorzystow pracujac z nimi indywidualnie 1 zbiorowo. Mysle, ze takie zabiegi twoércze
i warsztatowe, miedzy innymi, zaowocowaly licznymi sukcesami na ogolnopolskich
I miedzynarodowych konkursach i festiwalach choralnych. Ze swoimi chorami bratem udziat
w 30. takich festiwalach zdobywajac tacznie 38 nagréd i tytuléw laureata, w tym
pigciokrotnie indywidualng nagrode najlepszego dyrygenta. Szczegolnie ceni¢ sobie uzyskane
nagrody Grand Prix lub I miejsca na konkursach w Legnicy (nagroda im. H. Karlinskiego),
Hajnéwce, Chelmnie, Myslenicach, Brodnicy, Aleksandrowie Kujawskim, Ejszyszkach
(Litwa), Lapach czy ,,ztote pasmo” w Gnieznie (Ars liturgica). W sumie 12 takich nagrdd.
Poza tym w obszarze aktywnos$ci dyrygenckiej a cappella nagralem ze swoim chérem ,,Bel
Canto” oraz zespotem poezji $piewanej ,,Czerwony Tulipan™ ptyt¢ pod tytutem ,,Koledy”
wydang w obiegu komercyjnym przez warszawska Agencj¢ Artystyczng MTJ, a takze 50-
minutowy program koledowy dla rozgtosni Polskiego Radia w Olsztynie (emisja 24.12.2015
roku).

Drugim obszarem mojej aktywno$ci dyrygenckiej jest prezentacja dziet wokalno-
instrumentalnych. Rzecz dotyczy zar6wno przygotowania chéru do ich wykonania, jak
réwniez tych utwordw, ktore dyrygowalem osobiscie. Lacznie w przestrzeni publicznej
upowszechnitlem 46 takich dziet, w tym 24 na duza obsad¢ wykonawcza: orkiestra
symfoniczna, chor, solisci. Wsrod kompozycji premierowych, ktore zawsze majg najwigksze
znaczenie dla kultury, w pierwszym rzedzie wymieni¢ $wiatowe prawykonanie
rozbudowanego dzieta Michata Lorenca ,Missa Magna Beatyficationis” na orkiestre
symfoniczna, chor, solistow i zespdt instrumentow orientalnych, ktore miato miejsce w maju
2011 roku w kosciele §w. Ignacego Lojoli w Rzymie, w trakcie uroczystosci beatyfikacyjnych
Jana Pawtla II. Prowadzony przeze mnie chor ,,.Bel Canto” wraz z m.in. Narodowg Orkiestra
Symfoniczng Polskiego Radia z Katowic znalazt si¢ wowczas w oficjalnej polskiej muzycznej
delegacji na te uroczysto$ci. Przygotowatem chor ,,Bel Canto” do tego prawykonania
(catoscig dyrygowat Tadeusz Karolak), jak tez wykonania innych dziet w Watykanie na placu
sw. Piotra podczas mszy dzigkczynnej za beatyfikacje: ,,.Beatus Vir” H. M. Goreckiego,
,» Victorii” W. Kilara (catoscig dyrygowal Jacek Kaspszyk) oraz kilku kompozycji Marco
Frisiny (dyrygowatl osobis$cie kompozytor). Kolejnym prawykonaniem duzej formy wokalno-
instrumentalnej bylo przygotowanie choru do przedstawienia kompozycji Stefana
Brzozowskiego na orkiestr¢ symfoniczng, chér mieszany oraz zespot poezji $piewanej
,,Czerwony Tulipan” pt. ,,Pie$ni o drodze” (Filharmonia Warminsko-Mazurska, 3.07.2013r.,
calo$cia dyrygowat Piotr Sutkowski). Natomiast caty aparat wykonawczy przygotowalem
i dyrygowatlem nim na koncercie premierowym dzieta ,,Magnificat Warminskie” Artura



Zuchowskiego na kwintet smyczkowy i chor mieszany (zamek olsztynski, 18.06.2011r.).

W obszarze wykonawstwa duzych form wokalno-instrumentalnych od lat blisko
wspotpracuje w Filharmonig Warminsko-Mazurskg. Instytucja ta powierza mi liczne zadania
przygotowania chéru do wystawienia takich kompozycji. Dzigki temu posiadam w dorobku
prawie kazdy rodzaj formy w tym obszarze. Przygotowatem chor do prezentacji IX Symfonii
L. van Beethovena, ,,Stabat Mater” K. Szymanowskiego oraz jego baletu ,,Harnasie”
(w wersji koncertowej), oratorium ,,Znalezienie $w. Krzyza” F. Nowowiejskiego, ,,Requiem”
d-moll W. A. Mozarta, ,,Requiem gothique” Ph. De Canka, ,,Carminy Burany” C. Orffa,
»Missa pro pace” W. Kilara, musicali ,,West side story” L. Bernsteina i ,,My fair lady”
F. Loewego. W tematyce muzyki operowej waznym doswiadczeniem bylo zaproszenie
mojego choéru do historycznego wystawienia w Olsztynie opery G. Pucciniego ,,Tosca”.
Historyczna warto$¢ przedsiewziecia polegata na tym, ze byto to pierwsze w powojennej
historii Olsztyna wystawienie petnej kostiumowej wersji tego dzieta operowego. Olsztyn nie
posiada teatru muzycznego, dlatego idea wystawienia opery ,,Tosca” byta wyjatkowo waznym
wktadem w histori¢ kultury regionu. Catos¢ wyrezyserowal Marek Hass. Moje zadanie
polegalo na przygotowaniu choru ,,Bel Canto”. Kolejnym do$wiadczeniem operowym byto
przygotowanie choru do wystawienia w Filharmonii Olsztynskiej wersji koncertowej opery
»Iraviata” G Verdiego. Ostatnim tego typu przedsiewzieciem (16.06.2017r.) byto
przygotowanie choru ,,Bel Canto” do wystawienia pelnej kostiumowej wersji opery
,,Cyganeria” G. Pucciniego w ramach 1l Mazurskiego Festiwalu Muzyki Operowej (Niebowo
Garden Opera) z migdzynarodowg obsada solistow w rezyserii znanego mediolanskiego
rezysera Gianmarii Aliverty.

Kompozycje z mniejsza obsadg - zespolem instrumentalnym lub  orkiestrg
kameralna, ktore osobiscie przygotowatem 1 upublicznitem koncertowo, to miedzy innymi:
Misa Criolla A. Ramireza, ,Stabat Mater” G. B. Pergolesiego, ,Msza goralska”
T. Maklakiewicza. W przygotowywaniu dziet wokalno-instrumentalnych przede wszystkim
zwracatem uwage¢ na zréwnowazenie plandéw wykonawczych: orkiestrowego i1 choralnego
oraz czytelnos¢ przekazu warstwy wokalnej jako nadrzednego czynnika formotworczego. Ten
parametr traktowalem jako szczegélnie istotny przy przygotowywaniu choru do spektakli
operowych z uwagi na dotaczenie elementu gry aktorskie;.

Plonem fonograficznym i videograficznym tego obszaru moich zainteresowan
tworczych jest wydana przez warszawskie Stowarzyszenie ,,Wspdlnota Polska” ptyta DVD
Z rejestracja filmowa rzymskiego prawykonania ,,Missa Magna Beatyficationis” Michala
Lorenca oraz plyta CD pt. ,Kyrie eleison” wydana przez Wyzszg Szkole Informatyki
i Ekonomii TWP w Olsztynie z nagrang ,,Msza goralska” T. Maklakiewicza oraz utworem
A. Ramireza ,,Misa Criolla” — parti¢ solowa wykonata Ewa Alchimowicz-Wojcik.

Trzeci nurt moich zainteresowan tworczych, ktory szczegdlnie mocno zarysowat sie¢
po uzyskaniu kwalifikacji 1 stopnia, to promowanie tworczosci Feliksa Nowowiejskiego.
Dzieje si¢ tak przez wprowadzanie do repertuaru koncertowego utworéw kompozytora oraz
poprzez moja aktywno$¢ naukowa i organizacyjng dotyczaca postaci F. Nowowiejskiego.
W programach wielu realizowanych przez mnie koncertow pojawito si¢ w sumie 20 utwordéw
a cappella Feliksa Nowowiejskiego, jego przepickny psalm 136. ,.Jeruzalem” op. 18 na choér
I organy, a przede wszystkim oratorium ,,Znalezienie §w. Krzyza” op. 14. W przypadku tego
ostatniego dziela na orkiestr¢ symfoniczng, chér i solistow, powierzono mi przygotowanie
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choéru ,,Bel Canto”. Partie solowe wykonali Ewa Marciniec i1 Jozef Frakstein, catoscig dzieta -
Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Olsztynskiej, chérem i solistami - dyrygowalt Jerzy
Kosek. To duze przedsiewziecie muzyczne, w mojej opinii, miato istotny wymiar w polskiej
kulturze muzycznej. Bylo bowiem pierwszym powojennym wykonaniem tego picknego
i rozbudowanego oratorium F. Nowowiejskiego, po Iwowskim prawykonaniu w 1906 roku
I poznanskim wykonaniu w 1930 roku. Koncert odbyt si¢ w katedrze olsztynskiej 24.03.2002
roku i nastgpnie byl powtoérzony w Poznaniu i w Czg¢stochowie na Jasnej Gorze.

W 2010 roku obchodzilismy 100-lecie powstania ,Roty” Feliksa
Nowowiejskiego. Z okazji tej rocznicy z chorem ,,.Bel Canto” nagralem ptyte z piesniami
kompozytora ze zbioru ,,Zjednoczona Polska” opus 38 wydang przez Starostwo Powiatowe
w Olsztynie. Na ptycie znalazto si¢ 10 piesni Nowowiejskiego z tego zbioru, w tym
zapomniane albo niewykonywane przez kilkadziesiat lat z powodow politycznych ,,Lwowskie
Orleta”, ,,Obrona Warszawy - przed nawalg bolszewicka” i1 inne w duchu patriotycznym.
Piesni z tego zbioru kompozytor tworzyt w latach odzyskiwania przez Polske niepodlegtosci
— sam bedac $wiadkiem tego procesu. Piesni te bardzo czgsto prezentowalem takze na
licznych koncertach mojego choru. Poza tym do repertuaru zespolu wlaczytem opracowania
piesni ludowych oraz kilka koled z ,,Polskiej Mszy Pasterskiej” op. 24 nr 1. Gdy rok 2016
zostal ustanowiony przez Sejm RP ,,Rokiem Feliksa Nowowiejskiego”, miasto Olsztyn,
w ktérym Feliks Nowowiejski mieszkat 1 dzialal muzycznie w latach 1898-1900, wiaczylo sie
W ogolnopolskie uroczystosci upamigtnienia postaci kompozytora i powierzyto mi wykonanie
uroczystego koncertu inaugurujacego miejskie obchody ,,Roku Feliksa Nowowiejskiego”
w Olsztynie (18.01.2016r.).

Zdajac sobie sprawe z ciaglej jeszcze potrzeby przywracania tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego blasku 1 naleznego miejsca w kulturze polskiej, w 2002 roku bylem
pomystodawcg, autorem struktury, scenariusza przebiegu, regulaminu oraz pierwszym
dyrektorem artystycznym, przewodniczacym lub czlonkiem jury (2002 - 2007)
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Choralnej im. Feliksa Nowowiejskiego w Barczewie —
miescie urodzin kompozytora. Festiwal w takiej formie niezmiennie trwa do dzi$. Kazdego
roku kilkanascie choréw z Polski 1 zagranicy rywalizujgc ze sobg o festiwalowe nagrody,
wykonuje muzyke wielkiego Warmiaka. Poza tym integralng czescia festiwalu ustanowitem
konferencj¢ naukowa pod nazwa ,,Muzyka Warmii i Mazur” stajac si¢ jej pierwszym
kierownikiem naukowym. Plonem obrad sesyjnych bylo wydawanie co roku zeszytow
naukowych zawierajacych wygloszone referaty. Od 2008 roku kierownictwo naukowe
konferencji przejat dr hab. Krzysztof Szatrawski, wybitny znawca zycia i tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego, za$ kierownictwo artystyczne festiwalu od 2009r. objatl prof. Benedykt
Blonski, autorytet w dziedzinie choralistyki.

Za dzialalno$¢ artystyczng, a szczegdlnie za promowanie tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego, samorzad Olsztyna uhonorowat mnie w 2012 roku doroczng Nagroda
Prezydenta Olsztyna w dziedzinie sztuk muzycznych, ktorg bardzo sobie cenig, gdyz statem
si¢ trzecim jej laureatem w historii nagrody ustanowionej w 2010 roku.

Czwartym bardzo waznym nurtem moich zainteresowan muzycznych jest
wykonawstwo muzyki cerkiewnej. Jest on konsekwencjg zainteresowania si¢ tg tematyka we
wczesne] mtodosci. Dla poglebienia wiedzy na temat wschodniej liturgiki, obrzgdow
cerkiewnych 1 jezyka cerkiewno-stowianskiego od 1989 roku do 2014 $piewatem
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W olsztynskim chorze parafialnym parafii prawostawnej Opieki Matki Bozej, a w latach 2002
— 2009 bytem jego dyrygentem. Diaspora prawostawna w Olsztynie to tylko okoto 200
rodzin, nie mniej jednak udalo mi si¢ ten kameralny chér parafialny rozwingé
i zakwalifikowaé na prestizowy Mig¢dzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce,
gdzie uzyskaliSmy wyrdznienie. Oczywiscie moj dorobek w obszarze muzyki cerkiewnej to
glownie dziatalno§¢ koncertowa i festiwalowa chéru ,,Bel Canto” oraz zatozonego przeze
mnie w 2013 roku kameralnego Zespotu Muzyki Cerkiewnej ,,Kliros”. Lacznie w repertuarze
koncertowym obu zespotdéw znalazto si¢ 40 kompozycji z obszaru muzyki cerkiewnej, w tym
6 duzych form koncertowych i liturgicznych. Punktem wyjscia dla mnie w przygotowaniu
interpretacyjnym piesni cerkiewnej jest dbato$¢ o poprawnos¢ wymowy tekstu w jezyku
cerkiewno-stowianskim. Jezyk ten jest bowiem tym historycznym jezykiem chrystianizacji
Stowian wschodnich. Problemy z poprawna wymowa zazwyczaj wynikaja z niezrozumienia
jego genezy. Swieci bracia Cyryl i Metody chrystianizujac ludy stowiafskie, postuzyli sie
jezykiem Stowian potudniowych. Jezyk ten zawiera zatem elementy jezyka starobutgarskiego,
staromacedonskiego. Pulapka wykonawcza dzisiejszych chérow jest czgsto rusyfikacja
wymowy teksu cerkiewno-stowianskiego. By tego unikngé, konsultowatem si¢ wielokrotnie
W niuansach wymowy jezykowej z jednym z najwybitniejszych znawcoéw jezyka cerkiewno-
stowianskiego, ksiedzem Stanistawem Strachem. Kolejnym waznym warsztatowym
elementem wykonawczym bylo stosowanie poprawnego akcentowania stownego teksu.
W jezyku cerkiewno-stowianskim akcent jest ruchomy i tylko wlasciwa wczesniejsza analiza
akcentowa ustrzeze przed btedami wykonawczymi. Wreszcie trzecim, szczegolnie istotnym
elementem przygotowywania kompozycji cerkiewnych do wykonania publicznego jest
zachowanie wlasciwej stylistyki zwigzane] z treScig utworu, a nade wszystko z epoka
historyczna jego powstania. Wérdd znawcow tematyki tutaj zarysowuje si¢ pewna linia
polaryzacyjna. Czgs¢ duchowienstwa bowiem kiladzie nacisk na tzw. ,,modlitewnos¢”
wykonania kazdej piesni niezaleznie od epoki historycznej jej powstania. Owa modlitewnos¢
sprowadza si¢ gtownie do zawezania planéw dynamicznych, do konwencji co najwyzej
,piano — mezzoforte” oraz tonowania artykulacji i dynamiki frazy. Natomiast ja w swych
prezentacjach koncertowych holdowalem wskazéwkom drugiej strony ekspertow
(muzykologdéw, czesci duchowienstwa), ktorzy czesto dostrzegali potrzebe duzego
réznicowania dynamicznego, agogicznego, artykulacyjnego w zaleznosci od epoki powstania
dzieta. Szczegodlnie rzecz dotyczy kompozycji romantycznych i postromantycznych. Autorzy
muzyki cerkiewnej nie dziatali przeciez w proézni przestrzeni muzycznej. Byli poddawani
wplywom europejskich nurtow muzyki $wieckiej, ktorej to elementy stosowali w swych
kompozycjach cerkiewnych. Stad styl wloski XVIII wieku, wpltywy muzyki romantycznej
w XIX wieku, poszukiwania nowych rozwigzan stylistycznych XX wieku 1 duza
réznorodno$¢ od neoklasycyzmu po awangarde w najnowszych kompozycjach. Taki sposdb
podejécia okazat sie, moim zdaniem, whasciwy. Swiadcza o tym liczne nagrody i tytuty
laureata zdobyte na wspomnianym wczesniej prestizowym Migdzynarodowym Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce 1 Biatymstoku oraz dwukrotnie na podobnym festiwalu
w Grodnie na Bialorusi. W sumie uczestniczac dziesigciokrotnie w tych festiwalach zawsze
uzyskiwatem tytut laureata, lacznie 13 nagréd, w tym dwukrotnie indywidualne wyrdznienie
dyrygenckie. Efektem tych wyréznien bylo zaproszenie mnie do wykonania z chorem ,,Bel
Canto” koncertu inauguracyjnego XXIV edycji hajnowskiego festiwalu, ktéry odbyt sie
25.05.2005 roku w sali koncertowej Filharmonii Biatostockiej. W programie koncertu byto
polskie prawykonanie ,,Liturgii $w. Jana Ztotoustego” opus 41. Piotra Czajkowskiego. Dzieto
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napisane w 1878 roku, dotychczas w Polsce wykonywane fragmentarycznie. Adaptacji peinej
wersji koncertowej na potrzeby prawykonania dokonal Romuald Twardowski. Nagranie tego
koncertu inauguracyjnego zostato nastepnie wydane na ptycie CD przez Fundacje ,,Muzyka
Cerkiewna”. Nagrania piesni cerkiewnych w moim wykonaniu podczas przestuchan
konkursowych festiwalu hajnowskiego i bialostockiego ponadto znalazty si¢ na 5. innych
ptytach organizatora. Kwalifikacji reprezentatywnych prezentacji dokonywat dyrektor
artystyczny festiwalu Romuald Twardowski. Jako wazne osiagnigcie uwazam takze
zaproszenie mnie do nagrania z chorem parafii prawostawnej w Olsztynie dla programu II
rozgtosni Polskiego Radia boskiej liturgii wg $w. Jana Zlotoustego z wczesniej wspomnianym
chorem parafii prawostawnej w Olsztynie.

Jako szczegb6lny zaszczyt 1 jednoczes$nie docenienie mojej aktywnos$ci
w wykonawstwie i propagowaniu muzyki cerkiewnej poczytuj¢ sobie przyznanie mi w 2009
roku przez Swiety Synod Biskupéw Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego
Orderu $w. Marii Magdaleny II stopnia, najwyzszego odznaczenia przyznawanego osobie
Swieckiej.

Dzielo

Decydujgc sie¢ na wybor dziela do oceny, postanowilem siegnaé¢ do moich
zainteresowan muzyka cerkiewna. Uzasadniajac wybor, w pierwszym rzedzie chce
podkresli¢ fakt, ze obserwujac od 30. lat polski ruch choralny, w repertuarach licznych
zespolow zawsze znajdowalem kompozycje cerkiewne. Oczywiscie w roznych latach
rozny byl stopien zainteresowania polskich dyrygentow tym obszarem tematycznym.
Mozna zatem stwierdzié, ze piesn cerkiewna na stale znalazla swoje miejsce w polskiej
choralistyce. Chociaz jej ilos¢ sprowadza si¢ do niewielkiej liczby najczesciej
wykonywanych pieSni powtarzajacych si¢ w repertuarach polskich chéorow. Natomiast
istotniejszym argumentem jest to, ze muzyka cerkiewna nie jest nam Polakom obca
kulturowo, nie jest swoistym ,importem zewnetrznym” zaszczepionym do Kkultury
polskiej. Te¢ tez¢ szeroko uzasadnilem mie¢dzy innymi podczas mojego wystapienia na
mi¢edzynarodowej konferencji naukowej w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (3-5.
04.2017r.) ,Konteksty historyczne, kulturowe i edukacyjne muzyki choéralnej”.
W wygloszonym przeze mnie referacie odnioslem si¢ do historii Polski, akcentujac
wielowiekowa koegzystencje we wzajemnym poszanowaniu, duchu tolerancji, ekumenii
ale i wzajemnego przenikania nurtu prawoslawnego oraz rzymsko-katolickiego.
W czasie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw (1569 — 1795) Rusini stanowili nawet 45%
ludnosci. W czasach II Rzeczypospolitej prawoslawni i greko-katolicy, to prawie 23%
ludnosci. Wielu kompozytorow polskich posiada wiec w swoim dorobku piesSni
cerkiewne, w tym tak wybitni, jak Stanistaw Moniuszko, Karol Szymanowski
i oczywiScie wspolczesnie Krzysztof Penderecki czy Romuald Twardowski. Decydujac sie
na ksztalt dziela postawilem sobie za cel chronologiczne ukazanie piesni cerkiewnych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok historycznego rozwoju muzyki cerkiewnej
od Sredniowiecza do wspolczesnosci. Nagrania zamieszczone na plycie CD pochodza
Z zarejestrowanych na zywo prezentacji konkursowych prowadzonego przeze mnie
choru ..Bel Canto” podczas kolejnych edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki




Cerkiewnej w Hajnowce i Bialymstoku.

»

Pierwszym utworem prezentowanym na plycie CD jest ,,Chrystos raidajetsia
(Chrystus sie rodzi), piesn nr 1 z kanonu (zbioru, cyklu) na §wieto Bozego Narodzenia —
spiew grecki w przekladzie bulgarskim, wykonany przez chor meski. Jest to przyklad
utworu ze schylku S$redniowiecza z poczatkiem prostej wieloglosowosci typu
bourdonowego. Rus przyjela chrzescijanstwo w 988 roku od Bizancjum. Od razu tez
jawila sie potrzeba zaadaptowania na nowy grunt ksiag i Spiewow liturgicznych. Dzialo
si¢ to wlasnie z dwoch kierunkow — bulgarskiego i greckiego. Do Kijowa zostal
zaproszony bulgarski biskup Michal wraz z kilkoma ksi¢zmi oraz grecki chor, ktory
mial uczy¢ nowo ochrzczonych Rusinow Spiewow liturgicznych. Z tego powodu —
kierunek grecki — wschodniostowianska muzyka cerkiewna przez pierwsze wieki byla
jednoglosowa formujac ostatecznie swoja wersje $Spiewu monodycznego — tak zwany
»Znamiennyj raspiew” — szczytowa forma wschodnioslowianskiego choralu. Dopiero
u schylku Sredniowiecza pojawily sie pierwsze proby wieloglosowosci, czego przykladem
jest pierwsze nagranie prezentowane na plycie.

W rozwoju wschodnioslowianskiej muzyki cerkiewnej wazna data jest rok 1551.
Wtedy to oficjalnie zezwolono na wprowadzenie do obrzedéow liturgicznych muzyki
wieloglosowej. Konsekwencjq tej decyzji najbardziej, moim zdaniem, interesujaca dla
rozwoju Spiewow cerkiewnych, byl miedzy innymi powstaly styl wloski. ,,Moda” na
wloska sztuke na dworze carskim zapanowala za rzadow carycy Anny. Wtedy to w 1735
roku na dwor carski do Petersburga zostal sprowadzony kompozytor Francesco Araya.
Jego zadanie polegalo na objeciu kierownictwa dworskiej kapeli i ksztalceniu
miejscowych muzykéw. W §lad za nim przybywali kolejni Wlosi - Baltassare Galluppi
I Giuseppe Sarti, ktorzy réwniez na potrzeby lokalnej cerkwi zaczynali komponowaé
muzyke cerkiewng, oczywiscie w swoim wloskim stylu. Wkrotce dochowali si¢ swoich
nast¢epcow posrod lokalnych kompozytorow. Najzdolniejszymi ich uczniami byli dwayj
Ukraincy: Maksym Berezowski (1745-1777) oraz Dymitr Bortnianski (1752-1825).

Trzy kolejne zaprezentowane na plycie CD nagrania, to wlasnie dziela tych
mistrzow wloskiego stylu w muzyce cerkiewnej. Sa to rozbudowane wielocze¢sciowe
formy koncertowe. Cechg charakterystyczng i jednoczesnie najwazniejszym problemem
wykonawczym tych pieSni jest stosowanie w stylistyce kompozytorskiej techniki
imitacyjnej, tak charakterystycznej dla muzyki wloskiej XVII — XVIII wieku.
Szczegolnie dotyczy to ostatnich czesci koncertow, niektore z nich staja si¢ wrecz
rozbudowanymi fugami.

Pierwsza kompozycja, to koncert nr 15 ,,Priiditie wospoim ludije” (Przyjdzcie,
wychwalajmy pieSnia ludzie Zbawiciela) D. Bortnianskiego (utwor nr 2). Jest to
»Stichira” (wiersz, werset) paschalna Spiewana jako trzyczeSciowy Kkoncert
»zapriczastnyj” — czyli podczas komunii duchowienstwa. W tresci wyraza rados¢ ze
zmartwychwstania Chrystusa. W utworze tym Bortnianski idealnie ukazal swoj styl
kompozytorski w doskonalej synergii z melodyka jezyka cerkiewno-stowianskiego
i Z duchowoscia prawostawna. Podobnie jest takze w kolejnej prezentowanej na plycie
kompozycji rowniez autorstwa Dymitra Bortnianskiego — koncercie 28. ,,Blaien mu;
bojajsia Hospoda” (SzczeSliwy maz, ktéry si¢ boi Pana) (utwor nr 3). Ten koncert
W tresci zawiera fragmenty psalmu 111. i 131. (zgodnie z numeracja obowiazujacg
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W kosciele prawostawnym). W praktyce wykonawczej ta czteroczeSciowa forma
koncertowa, oproécz prawidlowego oddania techniki imitacyjnej lacznie z fuga
W czwartej czeSci, wymaga rowniez zrownowazenia brzmieniowego fragmentow
0 cechach polichdéralnosci. Warto bowiem dodaé, ze Bortnianski, oprocz nauki
W Petersburgu u wspomnianego Galluppiego, studiowal réwniez w Wenecji.

Kolejna kompozycja prezentowana na plycie (utwor nr 4), to dzielo
wspomnianego drugiego najwybitniejszego wucznia szkoly wloskiej, Maksyma
Berezowskiego. Niestety zachowalo si¢ niewiele jego dziel. Te za$, ktore przetrwaly do
dzis, Swiadcza o wybitnym kunszcie kompozytorskim. Berezowskiego zreszta uznaje si¢
za prekursora klasycyzmu na Ukrainie. Kompozytor zmarl przedwczesnie w wieku 32
lat w tragicznych okoliczno$ciach. Najbardziej ceniony byl podczas pobytu we Wloszech
(Bolonia), po powrocie do kraju niedoceniany, ignorowany i wreszcie prawdopodobnie
zamordowany przez agentoéw carskich, cho¢ wiekszo$¢ zréodel podaje samobojstwo jako
przyczyne Smierci. Prezentowane dzielo, to koncert wokalny ,,Nie otwierii mienie wo
wremia starosci” (Nie odtracaj mnie w czasie mej starosci) — wersety 9-13 psalmu nr 70.
Kompozycja ta jest rozbudowang forma czteroczesciowego koncertu. Obok fragmentow,
w ktorych zauwazalny jest wyrazny wplyw muzyki operowej, pojawiajq si¢ odcinki
polifonizujace, a takze czysto polifoniczne — ponownie czwarta cz¢s¢ w formie fugi.

Nastepna prezentowana na plycie kompozycja, to piesn ,, Wieczeri Twojeja tajnyja”
(Tajemnej Twojej wieczerzy) Aleksieja Lwowa (1798-1870) (utwor nr 5). Utwér ten
idealnie odzwierciedla dalszy bieg rozwoju muzyki cerkiewnej. Wiadomym bylo, ze styl
wloski, jako obcy kulturowo dla tradycji wschodniostowianskiej, zostanie zarzucony.
Pojawila si¢ potrzeba reformy. Istotng role w tym odegral car Mikolaj I (1796-1855),
ktory zarzadzil potrzebe ujednolicenia Spiewow cerkiewnych. Wazng role w tym
procesie miala odegra¢ Imperatorska Kapela Spiewacza — taki nadworny wzorcowy
chor. Dyrektorzy tej Kapeli, oprocz komponowania piesni cerkiewnych, otrzymali
rowniez uprawnienia recenzowania nowych kompozycji cerkiewnych i dopuszczania ich
do uzytku liturgicznego. Takim dyrektorem byl wlasnie Aleksiej Lwow. Nowy styl
tworczy zaproponowany przez Lwowa i jego nastepcow, to typowa czteroglosowa
homofonia tak charakterystyczna dla choralu protestanckiego. Stad tez nurt ten
w rozwoju muzyki cerkiewnej nazywany jest niemieckim lub petersburskim, od miejsca
dzialania kapeli. Prezentowana kompozycja Lwowa jest idealnym odzwierciedleniem tej
nowej stylistyki, oczywiScie w zgodzie z nurtem romantycznym XIX wieku. Energetyka
frazy wykazuje chwilami duze wahania dynamiczne, przechodzac od sentymentalnego
pianissima do nasyconego forte. W treSci swej piesn ta wyraza modlitwe wiernych
wypowiadana na chwile przed przyjeciem komunii Swietej: ,,Przyjmij mnie dzisiaj Synu
Bozy jako uczestnika tajemnej Twojej wieczerzy...”.

Oczywiscie nie wszyscy kompozytorzy muzyki cerkiewnej XIX wieku zgadzali si¢
z nurtem tworczym prezentowanym przez Lwowa i jego nastepow. Do najwiekszych
krytykow nalezal m.in. Piotr Czajkowski. Uwazal on, ze zarowno styl wloski jak
i niemiecki, to odejscie od tradycji Spiewéw staroruskich. Glosil teze, Ze muzyce
cerkiewnej potrzebny jest swoisty Mesjasz, ktory ,,zmiecie wszystko stare i wytyczy
nowa, wlasciwg droge rozwoju”. Dodawal przy tym, ze on sam nim nie jest - jest tylko
»ogniwem posrednim”. I wlasnie w 1879 roku odbylo si¢ prawykonanie najwazniejszego
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cerkiewnego dziela Piotra Czajkowskiego — , Liturgii sw. Jana Zlotoustego” opus 41.
Piesn ,,Dostojno jest” (Zaprawde godnym jest wielbi¢ Ci¢ Bogurodzico) zamieszczona na
plycie (utwor nr 6), to fragment tej Liturgii. W kompozycji tej Czajkowski ukazal swaj
indywidualny styl tworczy. RzeczywisScie, mozna go uznaé, za rzeczone ,,0gniwo
posrednie”. W popremierowej recenzji podkreslano wlasnie pelng ,,cerkiewnos¢”
nowego dziela osadzonego w stylistyce romantycznej. Nalezy jednak doda¢, ze zaraz po
premierze caly naklad Liturgii zostal skonfiskowany, a wykonywanie dziela zakazane
przez 6wczesnego szefa Imperatorskiej Kapeli - Bachmietiewa, z powodu ... ,,zbyt wielu
elementéw Kkatolickich”. Potrzeba bylo az rozprawy sadowej, by znéw w cerkwiach
mogly rozbrzmiewa¢ dzwig¢ki Liturgii Piotra Czajkowskiego.

Kolejne cztery utwory zamieszczone na plycie ukazuja rézne meandry rozwoju
Spiewow cerkiewnych na przelomie XIX i XX wieku. Obrazuja one Kkontynuacje
znanych juz wzorcow oraz poszukiwania nowych rozwigzan. Nalezy przy tym zaznaczy¢,
Ze czas na te dzialania byl krotki, bowiem w roku 1917 wybuchla rewolucja bolszewicka,
ktora polozyla na 80 lat tame tworczosci religijnej w krajach opanowanych przez
bolszewikow. CzeSciowo tylko niektore nowe kompozycje tworzyli artysSci bedacy na
emigracji. Ale to juz nie byl tak bogaty nurt. Pierwsza z tych kompozycji zamieszczong
na plycie (pozycja nr 7) jest hymn ,,Jedinorodnyj Synie” (Jednorodzony Synu) Michaila
Reczkunowa (1870-1921). Hymn ten pochodzi ze zbioru 30. piesni kompozytora cyklu
»Boskiej Liturgii”. Zachowalo si¢ niewiele informacji o autorze. Byl kompozytorem
i chérmistrzem. Zaslynal tym, ze ze swoim 40-osobowym chorem w Petersburgu
poprowadzit 5 koncertow obrazujacych 150 lat rosyjskiej muzyki choralnej. Analizujac
jego tworczos¢ na przykladzie prezentowanego utworu, mozna stwierdzié¢, ze jest to
stylistycznie kontynuacja szkoly petersburskiej. NowoScia zaS jest duze nasycanie
wertykalne glosow. Sam hymn na cze$¢ Zbawiciela jest do$S¢ popularny w repertuarach
polskich chérow.

Kolejna prezentowana kompozycja (nr 8), to réwniez fragment z liturgii —,, Tiebie
pojem” (Tobie S$piewamy) Aleksandra Labinskiego (1894-1963). W pordownaniu
Z poprzednia kompozycja, ten utwor jest przykladem bardziej nowatorskiego spojrzenia
na stylistyke tworcza. Powstal w polowie XX wieku. Mozna ten styl okresli¢ jako
cerkiewny neoromantyzm z bardzo rozbudowana harmonika, jednak nie
przekraczajacqg systemu dur — moll. Agogicznie slusznie zache¢ca wykonawce do
stosowania tempo rubato. Tekst piesni ma ogromna wage liturgiczng, stanowi czes¢
eucharystycznego kanonu. Sam kompozytor, absolwent konserwatorium w Petersburgu,
w roku 1921 wyemigrowal do Francji i tam dzialal tworczo. Jest wi¢c przykladem
cerkiewnej tworczos$ci emigracyjnej po rewolucji bolszewickiej.

Zestawiajac w ujeciu rozwojowym piesn cerkiewna nie moze w tym miejscu
zabraknaé tworczosci Aleksandra Archangielskiego (1846-1924), ktory zamyka linie¢
rozwojowa stylu petersburskiego. Twoérczo kontynuuje dzielo poprzednikow
wzbogacajac je o swoj indywidualny styl poprzez m.in. wprowadzanie motywow
melodycznych muzyki ludowej. Styl kompozytora szczegolnie domaga si¢ podkreslenia
niuansOw harmonii, gi¢tkiej melodyjnej frazy, tempa quasi rubato. Jego tworczos¢ jest
wiec przykladem szczytowego osiagniecia romantycznego oblicza muzyki cerkiewnej.
Przykladem zamieszczonym na plycie jest piesn , Swietie tichij” (Cicha Swiatlo$ci)
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(utwér nr 9) ze zbioru ,,Spiewy Calonocnego Czuwania” nr 2. W ujeciu liturgicznym
piesn ta wykonywana jest podczas wieczornego nabozenstwa sobotniego i wieczoru
poprzedzajacego wieksze Swieta.

Obok nurtu petersburskiego, ktorego chronologi¢ rozwojowa prezentowalo pieé
poprzednich utworow, na przelomie XIX i XX wieku, jako jego przeciwienstwo dzialala
tzw. szkola moskiewska. O ile w stylu petersburskim u jego podloza lezaly wzorce
zachodnie, o tyle szkola moskiewska starala si¢ odtworzy¢ staroruska melodyke
cerkiewna wpleciona we wspolczesne zdobycze teoretyczno-muzyczne. Jest to wigc
swoisty powrot do zrodel. Wsrod przedstawicieli nurtu moskiewskiego, realizujacych
takie tworcze zalozenia programowe, wyrozniaja si¢: Greczaninow, Allemanow,
Czesnokow, Kastalskij, a przede wszystkim Sergiusz Rachmaninow (1873-1943).
Szczytowym osiagnieciem Rachmaninowa w twoérczosci religijnej jest ,,Calonocne
czuwanie” opus 37 z roku 1915. To idealny przyklad odwzorowania manifestu tworczego
szkoly moskiewskiej. Dzielo spotkalo si¢ z bardzo pozytywna reakcja krytyki,
a Kastalski wrecz orzekl, ze ,,oto powstalo arcydzielo muzyki cerkiewnej”. W ujeciu
liturgicznym ,,Calonocne czuwanie”, to zbior przeznaczony do wykonywania podczas
nabozenstw sobotnich i wigilii Swiat. W ujeciu stylistyki kompozytorskiej
Rachmaninowa dzielo to zawiera znaczne partie oparte na starych S$piewach
monodycznych: wyrozni¢ mozna przyklady XIII/XIV wiecznego ,,znamiennogo
raspiewa”, pojawia si¢ we fragmentach ,,raspiew grecki” oraz kilka fragmentow $piewu
kijowskiego. = Wszystko to  scalone indywidualnym stylem  kompozytora
charakterystycznym dla poczatku XX wieku, bazujacym jednak na tradycji
romantycznej. Wracajac do idei Piotra Czajkowskiego pojawienia si¢ Mesjasza muzyki
cerkiewnej, mozna wlasnie w tworczosci Rachmaninowa odnalez¢ liczne cechy owego
mesjanizmu. Niektorzy muzykolodzy przypisuja Rachmaninowowi taka sama role
w muzyce cerkiewnej, jaka Palestrina odegral w muzyce katolickiej, a Bach
w protestanckiej. W prezentowanym do oceny dziele zostala zamieszczona czeS¢ IX
»Calonocnego czuwania” Rachmaninowa ,,Blahostowien jesi Hospodi” (Blogostawiony
jestes Panie) (utwor nr 10). W ujeciu tekstu liturgicznego jest to historia
Zmartwychwstania, w ktorej podkresla si¢ role kobiet niosacych mirre. Bogata
polichoralna faktura wyroznia teksty o tych kobietach, ktorym Aniol oglosil prawde
0 Zmartwychwstaniu. Kompozytor czesto stosuje powtarzalno$é fraz, a szczegélnie frazy
tytulowej ,,Blogostawiony jestes Panie, naucz mnie przykazan Twoich”. Warto przy tym
zaznaczyC, ze te czeS¢ ,,Calonocnego czuwania” sam kompozytor musial darzy¢
szczeg6lna estyma, skoro jej temat wykorzystal w finale swojego ostatniego dziela
symfonicznego — ,,Tancach symfonicznych” opus 45.

Dwie ostatnie prezentowane kompozycje, to przyklad wspolczesnej tworczoSci
w obszarze muzyki cerkiewnej. Kiedy komunizm na wschodzie Europy wyraznie
dogorywal, pierwsza kompozytorka, ktora na Ukrainie odwazyla si¢ pisa¢ muzyke
cerkiewng byla Lesia Dyczko. Urodzona w Kijowie w 1939 roku, jest uznawana za jedna
z najwybitniejszych wspolczesnych twoérczyn muzyki cerkiewnej. Jest m.in. autorka
trzech duzych form liturgicznych: ,Liturgia” nr 1 (1989, na choér jednorodny),
wLiturgia” nr 2 (1990, na chor mieszany) oraz ,,Liturgia uroczysta” nr 3 (2002, na chor
mieszany). Jak sama mowi o swojej tworczoSci, stara si¢ ,,polaczy¢ cud intonacji
ludowych, ktore w ciagu tysiacleci stworzyl naréd ukrainski, niepowtarzalne piekno
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kijowskiej muzyki wokalnej (,,kijowskij raspiew”) z glebia duchowych tekstow biblii”.
Elementy te scala w jednos$¢ stosujac subtelng harmonike tak charakterystyczna dla
wspolczesnych tworcow, jednak nie wykraczajaca poza ramy tradycji, nie idaca w strone
awangardy. Szczegdlng cecha charakterystyczng tworczoSci religijnej jest przy tym
postlugiwanie si¢ jezykiem narodowym - ukrainskim. Mamy wiec do czynienia
Zrezygnacja z tradycyjnych tekstow cerkiewno-slowianskich, ktore dotyczyly
wszystkich poprzednich nagran zamieszczonych na plycie. Z tworczosci cerkiewnej Lesi
Dyczko wybralem fragment Boskiej Liturgii — ,,Stawa Otciu i Synu” (Chwala Ojcu
i Synowi) (utwér nr 11). Jest to druga antyfona liturgii oparta na tekscie psalmu 145.
Utwor jest trzyczeSciowy o strukturze ABA1. Czesci A i A1 zbudowane sa na ciekawym
harmoniczno-rytmicznym ostinato stanowiacym tlo do ukazania gléwnego tematu
w formie dialogu miedzy glosem sopranowym i basowym. Cze$¢ druga, wyraZnie
spokojniejsza, nawigzujaca do monodycznych ,raspiewow”, to z kolei struktura
polichdéralna dajaca swoistg impresje surowosci dawnego brzmienia monastycznego.

Drugim przykladem wspoélczesnej tworczosci w obszarze muzyki cerkiewnej
i jednoczesnie ostatnim prezentowanym nagraniem jest koleda ,,Nowa radost’ stata”
(Nastala nam radosna nowina) w opracowaniu Romualda Twardowskiego. Decydujac
si¢ na wybor dziela z obszaru muzyki cerkiewnej, nie moglem pomina¢ tworczosci tego
zastuzonego wspoélczesnego polskiego kompozytora, ktory przeciez tak wiele wniost do
popularyzacji w naszym kraju muzyki cerkiewnej w aspekcie organizacyjnym oraz
tworczym. Urodzony w 1930 roku w Wilnie, wyrastal w wielokulturowym miescie.
Doskonale poznal wschodnia duchowos¢, liturgie, muzyke cerkiewna. Implikacja tego
jest znalezienie si¢ w bogatej tworczosci kompozytorskiej istotnego nurtu muzyki
cerkiewnej. W swej stylistyce kompozytorskiej Twardowski nigdy nie byl wyznawca
awangardy. Docenial role tradycji w zestawieniu ze Srodkami wyrazu XX i XXI wieku.
Doskonale to wyrazil wlasnie w komponowanych piesniach cerkiewnych, ktore dzieki
takim stosowanym Srodkom wyrazu moga by¢ z powodzeniem wykonywane nie tylko na
estradzie, ale i w cerkwi podczas nabozenstwa. Takimi tez srodkami wyrazu kompozytor
operowal w opracowanych w 1994 roku ,,28 koledach prawostawnych”. Z tego zbioru
pochodzi prezentowana koleda ,,Nowa radost’ stata” (utwor nr 12). Nalezy przy tym
zaznaczy¢, ze jest to jedna z najpopularniejszych koled wschodniostowianskich, majaca
wiele wariantow, nawet rozniacych si¢ stosowanym trybem. Jezyk koledy, to gwara
wschodnioslowianska o mieszanych cechach rosyjskich i ukrainskich. Ciekawostka jest
naprzemienne wystepowanie w stlowach gloski ,,g” oraz ,,h”. Literacki jezyk rosyjski nie
ma gloski ,,h”, a z kolei ukrainski i bialoruski nie maja gloski ,,g”. Zreszta wi¢gkszos¢
koled z tego zbioru posiada stowa mieszanych gwar wschodnioslowianskich lokujacych
ich pochodzenie w okolice dzisiejszej wschodniej Polski i zachodniej Bialorusi i Ukrainy.
Romuald Twardowski, to osoba szczegolnie zastuzona w dziele popularyzacji w Polsce
muzyki cerkiewnej rowniez w obszarze organizacyjnym. Od 1983 roku jest bowiem
dyrektorem artystycznym i przewodniczacym jury prestizowego Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce, a nastepnie w Bialymstoku.
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Aktywnos¢ naukowa

Waznym dopelieniem mojej aktywno$ci artystycznej jest aktywno$¢ naukowa.
Tematycznie obie aktywnos$ci sa ze soba powigzane. W swych dziataniach naukowych
eksponowatem tematyke zwigzang z wykonawstwem 1 historig muzyki cerkiewnej, zyciem
i tworczo$cig Feliksa Nowowiejskiego oraz ogélnie rozumiang kwestia muzyki Warmii
I Mazur w przekroju historycznym i wspoétczesnym. W dorobku publikacyjnym pojawia si¢
réwniez tematyka wykonawstwa muzyki oratoryjnej, techniki wokalnej i emisji zbiorowej,
roli festiwali muzycznych. W kwestii aktywnos$ci naukowej, jako cel 1 jednocze$nie
najwazniejsze zadanie dla siebie, postawitem konieczno$¢ podjecia dziatan zmierzajacych do
Sszerszego poznania i powszechnego upublicznienia wagi 1 roli kultury muzycznej regionu
Warmii 1 Mazur, mojej malej Ojczyzny. Dostrzegalem bowiem brak szeroko zakrojonych
I systematycznych przedsigwzig¢ w tym obszarze. W latach 80-tych XX wieku w Olsztynie co
roku odbywaty si¢ Dni Muzyki Feliksa Nowowiejskiego, ktorych integralng czescia byla sesja
naukowa ,,Muzyka na Warmii i Mazurach” pod kierownictwem naukowym dr. Jana Boehma,
wspomnianego wczesniej mojego wyktadowey historii muzyki. Wowczas jako student
uczestniczytem w roli stuchacza w obradach sesyjnych. Niestety, juz po kilku edycjach
przedsiewzigcie zakonczyto sie. Powstata kilkunastoletnia luka. Postanowilem wiec,
wzorujagc si¢ w pewnym sensie na tym olsztynskim przedsigwzieciu, powotaé w regionie
podobng konferencje naukowa. Zbieglo si¢ to z moja przeprowadzka z Olsztyna do
pobliskiego Barczewa, rodzinnego miasta Feliksa Nowowiejskiego. Udato mi si¢ przekonaé
lokalne wiladze do powolania Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Choralnej im. Feliksa
Nowowiejskiego, ktorego integralng czesciag byla takze odbywajaca si¢ kazdego roku
W rodzinnym domu Nowowiejskiego, poczynajac od 2002 roku, sesja naukowa pod tytutem
»~Muzyka Warmii 1 Mazur”. Opracowatem szczegdtowa formule, regulamin i1 przebieg
festiwalu. Objatem kierownictwo artystyczne imprezy oraz kierownictwo naukowe
pierwszych pieciu edycji sesji naukowej (2002-2006). Bytem takze redaktorem naukowym
wydawanych co roku Zeszytow Naukowych, w ktorych publikowano wygloszone na sesji
referaty naukowe — lgcznie 25 referatoéw naukowcow z kraju i zagranicy. Ta konferencja
naukowa odbywa si¢ niezmiennie kazdego roku do dzi$ stanowigc najwazniejsze cykliczne
naukowe muzyczne forum regionu. Aktualnie kierownictwo naukowe sprawuje dr hab.
Krzysztof Szatrawski, prof. UWM, wybitny znawca zycia 1 tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego.

Statystycznie podsumowujac moja aktywnos$¢ naukowa, posiadam 10 publikacji
(Wtym jedng zagraniczng — Taganrog, Rosja). Szczegdlnie ceni¢ sobie publikacje
zamieszczone w  Gazecie  Festiwalowej, oficjalnym corocznym  wydawnictwie
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajndéwce. Bylem redaktorem
naukowym wspomnianych wczesniej pieciu Zeszytdéw Naukowych, posesyjnych materiatow
sesji naukowej ,,Muzyka Warmii 1 Mazur”. Jako kierownik naukowy prowadzitem obrady
pigciu sesji naukowych (,,Muzyka Warmii 1 Mazur”, Barczewo) oraz jednego panelu
tematycznego (,,Wspolczesne i historyczne aspekty sztuki dyrygenckiej "— Uniwersytet
Zielonogorski). Wystgpitem czynnie na 6. réznych krajowych i miedzynarodowych
konferencjach naukowych.

14



Dydaktyka

Po ukonczeniu studiow podjatem prace asystenta w Owczesnej Katedrze Muzyki, dzi$
Instytucie Muzyki Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Przez caly czas zatrudnienia prowadze przedmiot ,,dyrygowanie” na kierunku Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. W mojej metodyce nauczania przedmiotu, oprocz
tradycyjnych form, zasad i metod wynikajacych z sylabusa, wlaczam swoich studentow do
pracy artystycznej w prowadzonym przez mnie chorze ,,Bel Canto”. Prowadzac proby choru,
pracujagc nad interpretacja utwordw, jednoczes$nie caly czas wyjasniam chorzystom
i studentom szczegdtowo powody konkretnych decyzji i potrzeb interpretacyjnych. Moim
zdaniem jest to praktyczne dopelnienie wiedzy i umiejetnosci osigganych na indywidualnych
¢wiczeniach z przedmiotu ,,dyrygowanie”. Studenci Instytutu Muzyki UWM w Olsztynie
majg prawo swobodnego wyboru rodzaju dyplomowego dziela artystycznego i promotora
tego dziela. Wigkszo$¢ moich studentow decyduje sie na artystyczny dyplom z dyrygowania
pod moim kierunkiem. Dotychczas w roli promotora artystycznego dzieta dyplomowego
poprowadzitem 23. magistrantow i 13. licencjatow. Moi absolwenci znajdujg zatrudnienie
w szeroko rozumianych instytucjach kultury, sztuki i szkolnictwa na stanowiskach
nauczycieli, instruktorow muzycznych, kierownikow artystycznych, dyrygentow. Prowadza
chory szkolne, chéry przy osrodkach kultury, parafiach. Niektorzy wybrali $ciezke
naukowego rozwoju (ks. dr Zbigniew Stepniak, dr hab. Maciej Kotodziejski).

W 2015 roku pehilem obowiazki zagranicznego recenzenta w postgpowaniu
doktorskim Larisy Nikotajewnoj Ikonnikowoj przeprowadzonym w Biatoruskiej Panstwowe;j
Akademii Muzycznej w Minsku.

Poza dyrygowaniem, w zaleznoSci od potrzeb dydaktycznych Instytutu Muzyki
UWM, wymiennie prowadz¢ inne przedmioty: zespoly muzyczne dla praktyk dyrygenckich
studentow, czytanie partytur, propedeutyka instrumentacji, dyrygowanie z metodyka
prowadzenia choréw szkolnych, seminarium dyplomowe licencjackie (od 2016 roku).

Aktywno$¢ organizacyjna i popularyzatorska na rzecz kultury, sztuki
| szKkolnictwa wyzszego

Prowadzac ozywiong dziatalno$¢ koncertowa bardzo dobrze dostrzegatem potrzeby
regionu w zakresie popularyzacji kultury i sztuki muzycznej. Uwazatem m.in., ze region
Warmii zbyt stabo honoruje posta¢ wielkiego kompozytora, urodzonego na Warmii Feliksa
Nowowiejskiego. W 2000 roku, po mojej przeprowadzce do Barczewa, rodzinnego miasta
kompozytora, powziglem dziatania zmierzajace do powolania duzego festiwalu muzycznego
upami¢tniajgcego posta¢ Nowowiejskiego. Opracowalem formule, scenariusz przebiegu
i regulamin Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Choéralnej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Barczewie. Pierwsza edycja odbyta si¢ w 2002 roku. Przez pierwsze sze$¢ edycji (2002 —
2007) petnilem funkcj¢ dyrektora artystycznego oraz przewodniczacego lub cztonka jury.
Festiwal corocznie odbywa si¢ w niezmiennej formule do dzis. Obecnie dyrektorem
artystycznym festiwalu jest prof. Benedykt Btonski.

Kolejna istotna moja aktywnos$¢ organizacyjna dotyczy pelnienia funkcji dyrektora
artystycznego festiwalu Varmia Gaudet et Cantat w Ramsowie (od 2010r.). Kazdego roku
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W miejscowym kosciele barokowym w wakacyjne sobotnie wieczory odbywaja si¢ koncerty
zaproszonych zespotow. Moim zadaniem jest projektowanie obsady wykonawczej. Wystapili
tutaj m.in.: zespot wokalny ,,Affabre Concinui” z Poznania, ,,Spirituals Singers Band”
i ,,Oktoich” z Wroctawia, ,,Il Canto” z Warszawy, Jan Nowowiejski i Bogna Nowowiejska
Z Poznania, liczne polskie chory, zespoly wokalne, kwartety smyczkowe z Warszawy,
Olsztyna, zespoty gitarowe, akordeonowe, dete, zespoty instrumentow dawnych, muzyki
celtyckiej, cerkiewnej, orkiestra kameralna Filharmonii Kaliningradzkiej (Rosja) i wiele
innych. Ramsowo, to niewiclka warminska wie$, dlatego tez w mediach festiwal ten czesto
nazywany jest najwickszym festiwalem w najmniejszej miejscowosci.

Chcac skuteczniej pozyskiwac srodki i instytucje do przeprowadzania nowych zadan
W obszarze sztuki muzycznej w 2014 roku zatozylem Stowarzyszenie Muzyki Choralnej ,,Bel
Canto” zostajac jego prezesem. Obecnie stowarzyszenie posiada status Organizacji Pozytku
Publicznego. Skutecznie aplikuje o granty, dzigki ktorym prowadze nowe zadania. Ostatni
wazny zdobyty grant, to prawykonanie dzieta Feliksa Nowowiejskiego ,,Missa de Lourdes”
op. 49 nr 5 planowane na koniec 2017 roku.

W obszarze popularyzacji sztuki muzycznej od ponad 20. lat wspolpracuje
z Filharmonig Warminsko-Mazurska jako konferansjer koncertow symfonicznych, koncertow
rodzinnych oraz szkolnych koncertéw umuzykalniajacych.

1 stycznia 2009 roku, w wyniku reorganizacji struktury Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, zostat utworzony Wydziat Sztuki. Zostalem wybrany pierwszym prodziekanem
wydzialu z zadaniami z zakresu spraw naukowych, ksztalcenia oraz spraw studenckich.
Funkcje te petilem przez dwie kolejne kadencje do roku 2016. Jako prodziekan
przygotowatlem Wydziat Sztuki do dwukrotnej oceny parametrycznej (kategoria ,.B”)
i czterokrotnej wizytacji Polskiej Komisji Akredytacyjnej (wszystkie oceny pozytywne).
W 2012 roku nadzorowatem przystosowanie kierunkéw ksztatcenia na Wydziale Sztuki
UWM do krajowych ram kwalifikacji. Pracowalem w senackich i wydziatowych komisjach
do spraw dydaktycznych, nauki, zespole zapewniania jakosci ksztatcenia. Obecnie jestem
cztonkiem Senatu Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Rady Wydzialu Sztuki,
przewodniczacym Wydziatlowego Zespotu Zapewniania Jako$ci Ksztatcenia oraz cztonkiem
Uczelnianego Zespotu Zapewniania Jakosci Ksztatcenia.
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