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5. AUTOREFERAT

Zakres dorobku artystycznego przedstawionego w dokumentacji dotyczacej procedury o
nadanie tytulu profesora sztuk obejmuje wedlug ustawodawcy czas od ostatniego awansu
zawodowego. | w taki tez sposob podjetam probe zebrania, chronologicznego uporzadkowania
1 przedstawienia swoich dziatan w obowigzujacej ankiecie. Chcgc przedstawi¢ kompletnosé
mojej aktywnosci zawodowej, zasadnicza czg$¢ wykazu koncertow obejmuje rowniez przedziat
czasowy od dnia zlozenia wniosku do Rady Wydziatu Instrumentalnego AM w Bydgoszczy o
wszczecie przewodu kwalifikacyjnego II st. (X 2002 r) a wiec koncerty wykonane zostaty w
trakcie procedury, zakonczonej uzyskaniem stopnia doktora habilitowanego w dniu 14.05.2003
roku.

W niniejszym Autoreferacie, ktory traktuje jako osobisty i subiektywny komentarz do
przebiegu swojej dziatalno$ci nie sposdb poming¢ wezesniejszych waznych ogniw, ktore tak
bardzo zawazyly na moim pdzZniejszym, samodzielnym rozwoju jako artysty-muzyka,
pedagoga i pracownika akademickiego. Do tych najwazniejszych naleza studia (lata 1985-90)
oraz dalsza wspotpraca z Profesorem Romanem Sucheckim, ktérg miatam zaszczyt i szczescie
kontynuowac na stanowisku asystenta, a potem adiunkta w Jego klasie wiolonczeli na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (lata 1990-2003). Z perspektywy czasu
moge stwierdzi¢, iz na wszystkich roznorodnych $ciezkach mojego zawodowego szlaku,
Profesor Suchecki byt dla mnie Autorytetem, do ktérego powracatam i nadal powracam. Jego
sposob rozumienia, odczuwania muzyki i jej interpretacji, wartosci jakie niesie przekaz
muzyczny nie tylko na estradzie ale takze w pracy dydaktycznej oraz szeroko rozumiana praca
(rowniez administracyjna) na rzecz Srodowiska akademickiego byly wielokrotnie moja
inspiracja i motywacja. Jego osobowos$¢ stanowila bezcenny wzorzec, nie rzadko pomocny
punkt odniesienia, swoisty kompas zyciowy nadajacy kierunek ku rozwigzywania dylematéw
nie tylko artystycznych, ale rowniez w obszarze moich dziatan, jako prodziekana i dziekana
Wydziatlu Instrumentalnego.

Nagta $mier¢ Profesora w 2003 roku, zanim uzyskatam stopnien doktora habilitowanego stata
si¢ dla mnie rzeczywistym sprawdzianem artystyczno-naukowej samodzielnosci. To, w jaki
sposob uksztaltowal mnie jako muzyka, pedagoga i czlowieka znalazto swdj rezonans zaréwno
w moich muzycznych pasjach oraz w jakosci i sposobie pracy organizacyjno-administracyjne;j
na rzecz wydzialu i mojej Alma Mater.

Praca dydaktyczna jako jeden z kilku watkdw mojej aktywno$ci zawodowej, stanowita dla
mnie zrodlo satysfakcji, ktérej moglam doswiadcza¢ na wszystkich poziomach ksztatcenia
muzycznego. Pelne spektrum wiekowe ucznidéw 11 II stopnia oraz studentdw, ich rézny stopien
uzdolnien i poziom zaawansowania w grze na wiolonczeli byl wyzwaniem do tworzenia
zindywidualizowanego programu nauczania. laczylo si¢ tez z moim osobistym i
emocjonalnym zaangazowaniem w rozwdj kazdego ucznia i studenta. Indywidualny kontakt na
zajeciach w relacji mistrz-uczen stwarza bowiem unikalng mozliwos$¢ ksztattowania



wrazliwo$ci miodych pokolen na sztuk¢ wyzsza wraz z przekazem tych najbardziej
uniwersalnych warto$ci. Wytwarzajaca si¢ stopniowo wi¢z z uczniami i studentami przenosita
si¢ zawsze na konkretne dziatania w obrebie muzyki wiolonczelowej 1 kameralnej, czego
owocem mogly by¢ nagrody uczniow 1 studentow na konkursach instrumentalnych- solistow i
kameralistow (Milosz Drogowski, Ewa Witczak, Katarzyna Beresinska, Dominika Molenda,
Zespot Szysz-Trio- szczegdtowy wykaz zamieszczony w ankiecie). Obecnie, w roku
akademickim 2017/18 prowadzona przez mnie klasa wiolonczeli liczy 10 studentéw na
studiach I 1 II stopnia oraz 3 studentow na Studiach Doktoranckich.

Glownym nurtem moich artystyczno-wykonawczych zainteresowan byta zawsze
kameralistyka (121 koncertow od ostatniego awansu- wykaz zamieszczony w ankiecie).
Realizacja i interpretacja faktury kameralnej, jej rozwdj oraz brzmieniowe przeobrazenia
stanowig do dzi§ gléwny obszar mojej fascynacji wyrazonej zar6wno Ww repertuarze
koncertowym jak i w pracy dydaktycznej. Powodem tego jest moze subiektywne przekonanie,
1z spos$rod instrumentow smyczkowych wilasnie wiolonczela, jej rola w muzyce kameralnej
przeszia poprzez wieki najbardziej spektakularng ewolucje. Wspinata si¢ bowiem w partyturze
kameralnej, przechodzac hierarchi¢ waznosci od glosu wspierajacego harmoniczng podstawe
basu (jeszcze w wieku XVIII) do realizacji przebiegdw tematycznych, podejmujac
formotworcze ksztattowanie dziela. Rozkwit znaczenia wiolonczeli w muzyce kameralnej
przyniost wiek XIX, a poézniejszy czas dopehnit i ugruntowat jej range, ekspansje aktywnosci i
rozwinigcie partii az do wymiaru wirtuozowskiego. Kompozytorzy docenili charakterystyczne
dolce cantabile wiolonczeli i mozliwosci brzmieniowe w szerokiej skali instrumentu, atuty
réznorodnej ekspresji vibrato oraz duzego ambitusu dynamicznego. Arcydzieta kameralne
epoki Romantyzmu oraz pdzniejszych tworcow eksponuja wiolonczelg, jako instrument
znakomicie realizujacy zalozenia estetyczne zarowno XIX wieku jak i kolejnych stuleci.

Z szerokiego spektrum kameralistyki podejmowatam wyzwania w réznorodnych obsadach
instrumentalnych (np. duety smyczkowe ze skrzypcami, altowka, kontrabasem, tria
smyczkowe) jednak literatura z udziatem fortepianu jest mi szczeg6lnie bliska. Koegzystencja
instrumentow smyczkowych z fortepianem stwarzajgca z natury poligeniczne rozwarstwienie
brzmienia, stanowita dla mnie pole do sonorystycznych poszukiwan w zakresie osiggnigcia
wyrazowego optimum pod wzgledem artykulacji, dynamiki i kolorystyki. Kameralne dzieta
Brahmsa (Sonata e-moll op. 38, Kwintet fortepianowy f-moll) i Szostakowicza (Sonata op. 40,
Trio fortepianowe op.8 1 op.67, Kwintet fortepianowy g-moll) poruszalty mojg wyobrazni¢
symfonicznym  wrecz  sposobem  ksztalttowania  przebiegbw  oraz  linearnym,
wieloplaszczyznowym prowadzeniem narracji muzycznej. Twoérczo$¢ kompozytoréw
francuskich (Sonata d-moll C.Debussy ego, Trio i Kwartety fortepianowe G.Faure) oraz ich
hiszpanskich wychowankow (Sonata na skrzypce i wiolonczelg¢ M.Ravela, Suita hiszpanska
M.de Flla) poprzez niezwykle wyrafinowane konstrukcje harmoniczne oraz zniuansowane
operowanie dynamikg zachwycaty subtelno$cig i wielobarwnym wyrazem emocji i nastrojow.

Bezcenng wartoscig kameralnych koncertow byla dla mnie mozliwos¢ wspdlpracy z
wybitnymi artystami takimi jak: Jadwiga Kaliszewska, Urszula Bartkiewicz, Dymitr
Sitkowiecki, Pawet Radzinski - grono, ktore z zaszczytem moge nazwac starszymi Kolegami i
Autorytetami. Dotaczajag do nich moi wspaniali pokoleniowi réwiesnicy mi.in: Magdalena
Swatowska, Joanna Czapinska, Marcin Sikorski, Piotr Reichert, Bolestaw Siarkiewicz, jak
rowniez miodzi instrumentalisci i czgsto moi kameralni wychowankowie: Michat Szatach,
Barttlomiej Wezner. Czas spedzony na prébach 1 koncertach, wzajemne inspiracje,



poszukiwania wspdlnej muzycznej retoryki przysparzalo mi wiele uniesien 1 radosci.
Wzbudzato tez motywacje do nieustannego dbania o forme¢ wykonawcza, doskonalenia
wiasnych umiejetnosci 1 poszerzania horyzontow artystycznych.

Od pewnego czasu, symultanicznie z innymi projektami, rozpocz¢lam przygode z
kameralistyka organowa. Jest to rodzaj muzyki nietypowy, bardzo rzadko pojawiajacy si¢ w
repertuarze kameralnym zaréwno organistow jak i wiolonczelistow. Koncertujac wspolnie z
Mgzem Radostawem Marcem, postanowili§my stworzyé zespét CELLORGANIC.
(pochodzenie z thum. ang. komoérka organiczna).

Wspotpraca z organami (wedlug Mozarta ,.krolem instrumentoéw’), o tak dlugiej historii 1
rozbudowanym pod wzgledem réznorodnosci stylistycznej instrumentarium, przyniosta mi
wiele nowych doswiadczen i eksploracji. Moja dotychczasowa technika gry, sposob styszenia
intonacji 1 artykulacji musiata w tym przypadku ulec zweryfikowaniu i znacznemu poszerzeniu
tak, aby uwzgledni¢ roznorodno$¢ organowych strojow, stylistycznie uwarunkowanych
sposobOw registracji, brzmienia poszczegdlnych gloséw (labialnych, jezykowych, mikstur i
alikwotow wraz z ich kompilacjami). Ulegla takze zmianie moja narracja muzyczna
uwzgledniajaca kreacje przebiegu bez mozliwosci uzycia dynamicznej klawiatury, ale za
pomoca precyzyjnego toucheé, dynamizmu gry potaczonego $cisle z agogika - czasem trwania
dzwiekow zardwno w mikro 1 makro strukturach brzmieniowych. To wszystko otworzylo dla
mnie nowe przestrzenie dzialan, wniosto inspiracj¢ do wykonywania utworéw nie tylko
napisanych na ten sklad, ale takze do szukania badz tez tworzenia wilasnych transkrypcji.
Organy bowiem okazaty si¢ znakomitym medium transferujacym z nowa jako$cia nie tylko
dziela kameralne z klawesynem, ale rowniez utwory z towarzyszeniem orkiestry. Bylo to
mozliwe rzecz jasna tylko w przypadku wspodlpracy z organista posiadajacym ogromne
umiejetnosci wykonawcze, wiedze w zakresie roznorodnej budowy i specyfiki instrumentow,
ktéry potrafi rowniez na biezaco podczas krotkich akustycznych prob przed koncertem
dostosowac wszystkie skomplikowane elementy i detale.

Koncerty z organowa muzyka kameralng odbywatly sie¢ w wigkszosci w zabytkowych
ko$ciotach, w znakomitych warunkach akustycznych, jakim nie mogg rownac si¢ wspolczesne
sale koncertowe. To wilasnie sktonito mnie do proby prezentacji wiolonczeli, jako instrumentu
solowego. Wczesniejsze sugestie Prof. Sucheckiego wykonania recitalu na wiolonczelg solo,
ktore kiedy$§ podejmowalam na koncertach w akademickim gronie i bardziej wytrawnej
publicznos$ci, znalazty swoj czas, aby w tak pieknych zabytkowych wnetrzach przepelionych
sacrum wiolonczela wreszcie mogla zabrzmie¢ swoim indywidualnym i réznorodnym
dzwigkiem dla szerokiego ogoétu publicznosci i melomandw. Dlatego tez do festiwalowych
koncertow o miedzynarodowej randze zawsze staratam si¢ wiaczaé repertuar na wiolonczele
solo zaré6wno z epoki dawnych mistrzow (J.S.Bach, F.Dall'Abaco) oraz utwory
kompozytoréw-wiolonczelistow XX wieku (G.Cassado, S.Cincadze). Olbrzymim aplauzem
cieszyly si¢ rowniez wykonania mojej wlasnej transkrypcji I.Albeniza —Asturias oraz
skrzypcowa Ballada E.Ysaye'a op.27. Ogrom wysitku i determinacji wtozony w pracg nad tymi
ostatnimi, wirtuozowskimi utworami przyniost mi wielkg satysfakcj¢ a obcowanie estradowe z
arcydzietami tej rangi stalo si¢ dla mnie najwickszym zado$¢uczynieniem muzycznym i
spetnieniem.



Finalizujac rozwazania o dzialalnosci koncertowej chciatabym wspomnie¢ o rejestracji
utworéw na mojej plycie Borrowed Sounds. Zawiera ona dwa utwory na wiolonczele solo,
wspomniane wyzej Asturias 1 Ballade Ysaye'a, ktére stanowig techniczne wyzwanie dla
wiolonczelisty ale tez dajg $wiadectwo mozliwosci wyrazowych tego instrumentu. Kolejne
utwory z towarzyszeniem organdw — II Sonata Johanna Sebastiana Bacha, Kol Nidrei Maxa
Brucha i Aria z opery Samson 1 Dalila Camila Saint — Saénsa to propozycja muzycznej hybrydy
- zestawienia tego co z pozoru wydaje si¢ odmienne (tak jak duet Cellorganic), jednak w
polaczeniu tworzy zupelnie nowa jako$¢. Plyta ukazata si¢ nakladem wytworni Soliton w 2016r

Pemnienie funkcji administracyjnych rozpoczetam jeszcze przed uzyskaniem stopnia doktora
habilitowanego. Jako adiunkt, w 1999 roku zostalam wybrana na funkcje prodziekana. W
nastepnych latach peklitam funkcje dziekana (2002-2008), prodziekana (2008-2012) oraz
dziekana (20012-2016). Byt to dla mnie od poczatku ogromny zaszczyt i wyzwanie. Zaufanie,
ktérym mnie obdarzano zawsze rozumiatam nie jako forme wtadzy, lecz jako misj¢ do pracy
dla dobra pedagogoéw i studentow. Stanowito to moj gtowny imperatyw do organizacji pracy
wydzialu w taki sposob, aby poszczegdlni Kierownicy i ich katedry mogly dziata¢ bez zaktocen
od strony merytorycznej w zakresie dydaktyki oraz rozwoju kadry artystyczno-naukowej
przynoszac wydziatowi na kazdym polu sukcesy. Mam nadzieje, ze cho¢ w cz¢$ci moje intencje
zostaly urzeczywistnione ale nie do mnie nalezy ocena tych kilkunastu (17) lat.

Od poczatku moich zmagan towarzyszyta mi ustawa o stopniach i tytutach w sztuce z marca
2003 roku, ktora poczynita ogromne przemiany, wrecz rewolucje w naszych artystycznych
awansach. Proby dostosowania si¢ do nowych przepisoOw, ich interpretacje i emocje podczas
przeprowadzania przewodow pod troskliwym okiem prof. Puchnowskiego zawsze stawiaty ,,do
pionu” kazdego dziekana. Czgsto nowelizowane rozporzadzenia powodowaty przeprowadzanie
przewodow 1 postgpowan wedtug 2 lub 3 réznych procedur. Zawsze jednak priorytetowym dla
mnie azymutem dzialan byto to, aby przewdd mogt by¢ zwienczony sukcesem i cieszg si¢, ze
na 56 przewodow 1 postepowan, 54 przebiegly bardzo pozytywnie a Centralna Komisja ds.
stopni 1 tytutdéw ocenita przebieg przeprowadzonych procedur jako wzorowy.

Niezwyktym doswiadczeniem bylo tez ksztattowanie procesu nauczania najpierw na studiach
pigcioletnich (wg obowigzujacych minimoéw) a potem podziat na studia I i II stopnia (2004-
2005). Rowniez w tym zakresie zmierzylam si¢ z podziatem planoéw na dwa odrgbne systemy
z uwzglednieniem réznych specjalizacji (na naszym wydziale az pigciu: instr. orkiestrowe,
historyczne, fortepian, organy, akordeon i gitara).

U podstaw mojego tworzenia planow opiniowanych przez Rad¢ Wydziatu 1 zatwierdzanych
przez Senat zawsze dominowata idea, aby student otrzymywal jak najwigcej mozliwosci
ksztatcenia w obszarze przedmiotow kierunkowych. Pozostate natomiast — fakultatywne mogt
odbywac jako uzupehniajace, ktore jednoczesnie nie bylyby fikcyjnym wypekieniem punktow
ECTS, lecz rzeczywistym wzmocnieniem stuzagcym rozwijaniu swoich indywidualnych
predyspozycji i zainteresowan. Musz¢ z rado$cig przyznaé, ze przy wsparciu znakomitego
gremium Kierownikow Katedr, z ktorymi mialam zaszczyt wspolpracowaé, wiele z tych
inicjatyw mogto by¢ osiagnigte i funkcjonowato do zakonczenia mojej kadenc;ji.

Oddzielnym wyzwaniem stalo si¢ przygotowanie nowej formy ksztalcenia w oparciu o Krajowe
Ramy Kwalifikacji. Zrezygnowatam z tworzenia specjalnych zespotow ds. KRK, tak jak to



zdarzato si¢ na innych uczelniach. Opracowatam samodzielnie caly system dla kazdej katedry
przy wspotudziale miodych pedagogéw, ktorzy od strony edycji tekstu, z duzym
zaangazowaniem i bieglo$cig w tym zakresie pomogli mi w ,,produkowaniu” poszczegolnych
dokumentow.

Z moich administracyjnych dziatan nie moge¢ zapomnie¢ o utworzeniu Studiow Doktoranckich,
ktore przygotowywatam na wniosek Rektor Marii Murawskiej. Wydzial, jako jedyny
posiadajacy odpowiednie uprawnienia mogt otworzy¢ Il stopien ksztalcenia w dyscyplinie
instrumentalistyka. Catoksztalt edukacji III stopnia, warunki rekrutacji, plan zajeé, regulamin
oraz procedura przewodowa byly rowniez sfera moich koncepcji pomyslanych w taki sposob,
aby funkcjonowanie struktury moglo uwzglednia¢ odpowiednig poprzeczke wymagan
artystyczno-naukowych wobec kandydatow. Wszystko to pogodzi¢ nalezato z realnymi
mozliwosciami 0s6b koncertujacych, aktywnych zawodowo w rozmaitych $rodowiskach
muzyczno-dydaktycznych. Bedac Kierownikiem Studiéw Doktoranckich (2008-2012)
koordynowatam przebieg studiow oraz wprowadzalam je rowniez w Krajowe Ramy
Kwalifikacji wraz ze wszystkimi opracowaniami niezb¢dnych dokumentéw.

Praca administracyjno-organizacyjna, cho¢ zawsze stawata w kolizji z moimi chwilami
spedzonymi przy muzyce i wiolonczeli, angazowata mnie w ogromnym stopniu ze wzgledu na
odruch empatycznego wnikania w kazde okoliczno$ci. Skutkowalo to ostatecznie rezygnacja
Ze swojego czasu, przeznaczonego gldwnie na odpoczynek. Mysle, ze fakt zakonczenia tychze
dziatah przypadl dla mnie na bardzo dobry okres. Dzigki temu moge nadrobi¢ wszystkie
zaleglo$ci i nabrac sit do ciagle odktadanych plandw.

Obecnie poza dzialalnos$cig artystyczng, z ktorg wigzg si¢ tegoroczne zaproszenia na koncerty
w Polsce, Hiszpanii 1 Meksyku, nawigzatam kontakt z Gruzinskim Konserwatorium
Muzycznym w Tbilisi (pierwszym w Europie) - aby poszerzy¢ swoje zbiory dziet Sulkhana
Cincadze — wieloletniego rektora tej uczelni, kompozytora i wspaniatego wiolonczelisty.
Glegboko wierze, ze wystarczy mi zdrowia 1 energii, aby propagowac t¢ oryginalna literature
wiolonczelowg 1 kameralna, a takze zasig$¢ z wiolonczelg raz jeszcze przed mikrofonem w celu
uwiecznienia na plytach wybranych dziet.



