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Fortepian jest instrumentem, ktéry pozwala ksztattowaé materie muzyczna
bardzo dogtebnie i wszechstronnie. Mam tu na mysli nie tylko jego mozliwosci
wspoétdziatania z innymi instrumentami, ale takze bogate walory wyrazowe zwigzane z
warstwg dzwigkowa, artykulacyjng, dynamiczng i fakturalng. Instrument ten
wykorzystywany jest do gry solowej, moze byé¢ réwniez czescia mniejszego lub
wiekszego zespotu kameralnego oraz orkiestry. Te wtasnie mozliwosci fortepianu
niezmiennie mnie fascynujg. Odbiciem tego jest moje zainteresowanie bardzo
réznorodnym repertuarem. Muzyka solowa i kameralna Fryderyka Chopina, Sergiusza
Rachmaninowa, Karola Szymanowskiego, Wasyla Barwinskiego i Pawia Mykietyna
jest mi szczegolnie bliska nie tylko z racji jej stylistyki, ale przede wszystkim z powodu
gtebi wyrazu.

Swojg edukacje muzyczng rozpoczetam w wieku 7 lat w Ogodinoksztatcacej
Szkole Muzycznej | i Il stopnia we Wroctawiu, w klasie fortepianu mgr Jolanty
Stankiewicz-Spuziak. W okresie szkolnym bytam laureatka dwoch ogolnopolskich
konkurséw pianistycznych: Mtodego Pianisty w Bielsku-Bialej w 1984 r. (llI nagroda i
nagroda za najlepsze wykonanie sonaty) oraz Ogélnopolskich Przestuchan Uczniow
Szkot Muzycznych w 1990 r. (lll miejsce w klasyfikacji generalne;j, | miejsce — wsrod
uczniow klas széstych licealnych). Szkote ukonczytam z wyréznieniem w roku 1990 w
klasie fortepianu mgr Marii Kokotajto.

W latach 1990-1992 studiowatam w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, w klasie fortepianu prof. Czestawa Stanczyka.
Atmosfera zaangazowania, zdrowej rywalizacji i mitoéci do muzyki jaka panowata w
klasie Profesora oraz jego zyczliwe nastawienie do moich poszukiwan muzycznych
miaty bardzo duzy wptyw na czynione przeze mnie w tamtym czasie postepy.

W latach kolejnych kontynuowatam studia w Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, w kiasie fortepianu prof. Tatiany Szebanowej. Ta
wybitna rosyjska pianistka i pedagog byta dla mnie wielkim autorytetem i w sposéb
szczegdlny wptyneta na rozwéj mojej osobowosci artystycznej. Wielokrotnie bytam
uczestniczkg kursow mistrzowskich z jej udziatem (jeszcze jako uczennica szkoty
sredniej), wystuchatam takze wielu jej koncertow. Miata szczegéiny dar ksztattowania
i réznicowania barwy dzwigku. Pod jej palcami fortepian brzmiat niezwykle pieknie.
Potrafita wydoby¢ z kazdego instrumentu maksimum jego mozliwosci. Fantastycznie
tez réznicowata style muzyczne, niezwykle trafnie akcentujac w codziennej pracy ich
cechy charakterystyczne. Jej obszerny repertuar i prezentacje granych przeze mnie
utworéw na lekcji, motywowaty mnie do wytezonych, samodzielnych muzycznych
poszukiwan. Pani Profesor byta przy tym osobg bardzo skromng, co nauczyto mnie
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szacunku do materii dzwiekowej, z ktérg mam do czynienia w codziennej pracy przy
fortepianie.

Podczas studiow bratam udziat w wielu konkursach pianistycznych. Bytam
trzykrotnie laureatkg Konkursu o Stypendium Towarzystwa im. F. Chopina w
Warszawie (1991, 1992, 1994, nagrody | i ll st.), konkursu Yamaha Music Foundation
of Europe (1993, | nagroda), Il Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
K. Szymanowskiego w todzi (1992, lll nagroda) oraz | Ogélnopolskiego Konkursu
Muzyki Kameralnej w Zakopanem (1998, wyroznienie). Bytam takze dwukrotnie
stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki (1993/94, 1994/95). W 1995 roku
uczestniczytam w Xlll Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina w
Warszawie. W latach 1988 — 1998 wielokrotnie bratam udziat w miedzynarodowych
mistrzowskich kursach pianistycznych pracujac pod kierunkiem wybitnych pianistéw i
pedagogéw, prof. prof. Tatiany Szebanowej, Eugena Indjica, Wiktora Mierzanowa i
Lee Kum Singa. Studia ukoniczytam w roku 1996, w klasie prof. Tatiany Szebanowe;j,
uzyskujac dyplom z wyrdznieniem.

W czasie trwania studiéw bytam pomystodawczynig, inicjatorka i organizatorka
(przy zyczliwym wsparciu Katedry Fortepianu) Studenckiego Festiwalu Pianistycznego
,Forte-Piano” w Bydgoszczy, ktérego cztery edycje odbyly sie w latach 1994-1997.
Organizowali ten festiwal studenci bydgoskiej Akademii Muzycznej, a jego celem byto
stworzenie mozliwosci koncertowania dla nich samych i innych mtodych wykonawcoéw
z kraju oraz wzajemna wymiana doswiadczen. Wykonawcami festiwalowych
koncertow, oprocz studentéw, byli takze pedagodzy. Impreza ta rozrosta sie do rangi
ogdblnopolskiej (w jej ramach byta tez miedzynarodowa wymiana miedzyuczelniana),
zyskata patronat i wsparcie finansowe Ministerstwa Kultury i Sztuki, byta zauwazona i
recenzowana w prasie ogolnopolskiej (np. Ruch Muzyczny). W tym tez okresie
rozpoczeta sie moja aktywno$é na polu kameralistyki. Mito$¢ do tej dziedziny muzyki
jest obecnie gteboko we mnie zakorzeniona.

W roku akademickim 1999/2000 jako stypendystka Rzgdu Francuskiego,
odbytam studia podyplomowe w klasie mistrzowskiej fortepianu prof. Eugena Indjica w
Paryzu. Byt to czas doskonalenia warsztatu pianistycznego, pracy z wybitnym pianista
i wspaniatym cztowiekiem, a takze czas czerpania inspiracji z bogatych zrédet kultury,
nie tylko francuskiej, obecnych w tej barwnej stolicy. Bogactwa Paryza, jego
wielokulturowos¢, koloryt, zabytki, muzea — to wszystko miato ogromy wptyw na méj
rozwoj. Czas pobytu we Francji obfitowat takze w okazje do koncertowania (m.in. w
Instytucie Polskim, czy Cité des Arts w Paryzu) oraz wspoétpracy z innymi mfodymi
instrumentalistami.

Ostatnie lata studiéw oraz nastepujgce po nich byty okresem mojej duzej
aktywnosci koncertowej. Wystepowatam w Polsce, we Wioszech, w Niemczech,
Czechach, Francji i Szwajcarii. Na zaproszenie ONZ z recitalem chopinowskim
wystgpitam w Libanie.

Tytut doktora sztuki uzyskatam w 2004 roku, wykonujac w ramach przewodu
doktorskiego Sonate c-moll KV 457 W. A. Mozarta, Infermezza op. 117 J. Brahmsa,
Serenade Don Juana K. Szymanowskiego oraz w drugiej czesci recitalu Nokturn H-
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durop. 62 nr 1i Sonate b-moll op. 35 F. Chopina. Repertuar ten byt odzwierciedleniem
moich muzycznych poszukiwan i zainteresowan.

Prace w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy rozpoczetam w roku 1996,
poczatkowo na stanowisku instruktora, nastepnie asystenta w Katedrze Fortepianu.
Na poczatku mojej pracy bytam asystentkg prof. prof. Tatiany Szebanowej i Jerzego
Sulikowskiego, w nastepnych latach wspoétpracowatam z prof. prof. Jarostawem
Drzewieckim, Ewag Pobtocka, Katarzyng Popowa-Zydron i Jerzym Godziszewskim.
Lata pracy z tak wybitnymi pedagogami, przy tym odmiennymi osobowosciami,
reprezentujgcymi rézne szkoly pianistyczne, nauczyty mnie, ze pomimo réznic
dotyczacych sposobow technicznych doprowadzajacych do celéw muzycznych, same
cele pozostajg niezmienne, a sg nimi: logika przebiegu muzycznego, prawda
dotyczaca stylu oraz ekspresja wypowiedzi podporzadkowana tresci wykonywanej
muzyki i intencji kompozytora. Z réznorodnosci doswiadczen zdobytych w czasie
wspétpracy z w/w pianistami korzystam do dzis.

Dydaktyka muzyczna to dziedzina wymagajaca od zajmujgcego sie nig
pedagoga ciggtego rozwoju, wrazliwosci i wytrwatosci. Rozwoju, poniewaz konieczne
jest utrzymanie formy pianistycznej, a to wymaga ciagtego ¢wiczenia i czynnego
uczestnictwa w koncertach. Na kazdym etapie nauczania bowiem, zaré6wno w
przypadku uczenia dzieci, jak i mtodziezy oraz oséb dorostych i studentow, wymagane
jest od pedagoga ciagte poszerzanie wiedzy i umiejetnosci. Postawa aktywnego
rozwoju i podwyzszania kwalifikacji nauczyciela powinna by¢ regutg, niestety czesto
nie jest, szczegélnie na nizszych poziomach edukacji. Skutkiem tego, mtodzi ludzie
rozpoczynajgcy studia pianistyczne muszg boryka¢ si¢ z nadrabianiem zalegtosci,
ktérych nierzadko w ogéle nie byli wczesniej Swiadomi. Praca pedagogiczna wymaga
rowniez wrazliwosci, poniewaz pracujemy z drugim cztowiekiem, nie z urzadzeniem,
ktore mozna zaprogramowac. Cziowiek, w przeciwiefstwie do maszyny, ma witasne
zycie wewnetrzne, mozemy go motywowac lub demotywowac do tworczej pracy. Z
wlasnego do$wiadczenia mogtabym podaé kilka przyktadéw poczgtkowo bardzo
stabych studentow, ktérzy w wyniku systematycznej pracy oraz pozytywnego
motywowania ich, zmienili sie w pianistéw korniczacych uczelnig¢ z ocena dobrg lub
bardzo dobrg, w dodatku umiejacych wykorzystaé nabyte podczas studidw
umiejetnosci w swojej pracy artystycznej i pedagogicznej. Praca pedagoga wymaga
oczywiscie tez wytrwatosci, poniewaz efekty pracy z uczniem nierzadko nie sa
widoczne od razu, a wymagaija naktadu czasu. Swiadomos¢, ze nie zawsze wytezony
wysitek pedagogiczny przynosi okreslone lub zatozone wczeéniej efekty jest takze
nieodzowna. Dobry pedagog bedzie sie charakteryzowat twérczym podejSciem nie
tylko do materii dzwiekowej, nad ktérg z uczniem pracuje, ale takze do samego
procesu pracy nad utworem. W kazdym bowiem przypadku, zaleznie od cech i
zaawansowania ucznia, praca wygladac¢ bedzie zupetnie inacze;.

Moje doéwiadczenia pedagogiczne zwigzane sg przede wszystkim z pracg w
Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Oprécz prowadzenia zaje¢ z fortepianu i
zespotéw kameralnych, prowadzitam wyktady z metodyki przedmiotu giéwnego oraz
bytam konsultantem praktyk pedagogicznych studentéw klas fortepianu. Jako metodyk
uczestniczylam takze w programie “dni otwartych” Akademii Muzycznej w
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Bydgoszczy udzielajgc konsultacji w Szkotach Muzycznych Il st. w wojewddztwie
kujawsko-pomorskim.

Aktywno$cig godng zauwazenia poza Akademig byfa petniona przeze mnie
funkcja Dyrektora Miedzynarodowe] Szkoty Mistrzowskiej Pedagogiki Fortepianowej
przy Miedzynarodowym Forum Pianistycznym w Sanoku w roku 2012 oraz
prowadzenie kursu pianistycznego na tymze Forum dwa lata wczes$niej. Wiele
satysfakcji przyniést mi takze udziat w charakterze solisty i pedagoga w
Miedzynarodowym Festiwalu Karpaty Art na Ukrainie w roku 2013.

Ciekawym doswiadczeniem pedagogicznym, nie zwigzanym bezposrednio z
mojg pracg zawodowg jest obserwowanie rozwoju pianistycznego mojej cérki Joanny.
Mimo bardzo mtodego wieku (7 lat) jest laureatkg wielu konkurséw, w tym Grand Prix
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego ,Muzyczne Konfrontacje Mtodych 2015”
w Koszalinie. Uwazam, ze oprocz pracy i talentu jest to zastuga jej wybitnej Pani
pedagog, jej podejscia do dzieci oraz metody nauczania jakg stosuje. Nie jestem
nauczycielem corki, jedynie wspieram jej prace w trakcie ¢éwiczenia w domu,
przygotowania do konkursow i koncertow. Jest to jednak dla mnie zupetnie nowe i
niezwykle ciekawe zadanie pedagogiczne. Gramy razem na cztery rece i dwa
fortepiany. Staram sie takze urozmaicac jej codzienng aktywno$é, uczgc madrego
spedzania czasu przy instrumencie. Na jej przyktadzie widze, jak wazna jest praca
nauczyciela na poczatku drogi artystycznej mtodego pianisty, utozenie reki, catej
postawy, techniki gry oraz ksztattowanie wyobrazni muzycznej.

Pisatam juz, Zze miatam przyjemnos¢ obserwowaé prace najlepszych
pedagogdéw, uczy¢ sie od nich. Wiedza zdobyta podczas lekcji nie jest wiedzg
podrecznikowg, teoretyczng, ale praktycznym podejsciem do nauczania. To jest
bezcenne. Wykorzystuje to obecnie w swojej pracy ze studentami. Praca ta przynosi
mi zadowolenie i satysfakcje, chociaz nie zawsze jej ukoronowaniem sg wymierne
sukcesy na konkursach pianistycznych. Sukces pedagogiczny, moim zdaniem, to
takze piatkowy dyplom studenta, ktory rozpoczynat studia z oceng ledwie dostateczna,
uwienczony sukcesem powrét na uczelnie adepta, ktéry musiat zawiesi¢ nauke ze
wzgledu na problemy fizjologiczne zwigzane z rekg lub informacja o dalszej drodze
absolwenta, ktéry odnosi sukcesy jako pedagog. Na moim ,pedagogicznym koncie” sg
takze sukcesy konkursowe moich studentéw. Najwiekszym z nich jest niewatpliwie |
miejsce Malwiny Marciniak w XIV Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym im.
Juliusza Zarebskiego, sekcja fortepian solo (Lomianki/ |zabelin/ Warszawa, 28-
30.03.2014).

Szczegodlne miejsce w mojej dziatalnosci artystycznej zajmuje muzyka
kameralna. W czasie studiow utworzytam wraz z pianistkg Magda Boguckg duet
fortepianowy ,Animato” (koncerty w Polsce, m.in. z orkiestrami w Stupsku i Koszalinie),
gratam tez w duecie skrzypcowym z Dorotg Gajek-Czerw (m.in. wyrdéznienie w |
Ogolnopolskim Konkursie Muzyki Kameralnej w Zakopanem, 1998). Nastepnie gratam
w duecie fortepianowym z Katarzynag Rajs, pianistka, obecnie profesorem Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy (owocem tej wspétpracy byto m.in. wykonanie Wizji Sfowa
Amen O. Messiaena i prawykonanie w Polsce Die Kunst der Fuge J. S. Bacha w
opracowaniu na dwa fortepiany, 2005). Od roku 2007 wspotpracuje z prof. Matgorzata



Furche-Jurczyk, tworzac duet fortepianowy ,Forte-Piano” (cechg wyrézniajgcg ten
projekt jest wspodtpraca z prof. Grzegorzem Jurczykiem, perkusistg). Jestem tez (po
dtugoletnich poszukiwaniach w Europie) szczesliwg posiadaczka unikalnego
podwdjnego fortepianu Pleyela z roku ok. 1905. Jest on obecnie poddany gruntownej
renowacji obudowy i mechanizmu. Fortepian ten jest jednym 2z czternastu
zachowanych egzemplarzy na Swiecie, a po dokonanej renowacji bedzie jednym z
nielicznych sprawnych instrumentéw tego typu. Nie musze dodawac¢, ze czekam z
niecierpliwoscig na koniec prac restauratorskich, aby zainaugurowac ten wyjgtkowy
fortepian - Double Piano Pleyel.

W 2012 roku, podczas Miedzynarodowego Festiwalu Karpaty Art na Ukrainie,
gdzie wystepowatam jako solistka, kameralistka i pedagog, nawigzatam wspoiprace z
Iwowskim wiolonczelistg Tarasem Mencinskym. Byt to moment przetomowy w mojej
dziatalnosci artystycznej na polu kameralistyki, poniewaz efektem tej wspotpracy byto
powstanie miedzynarodowego zespotu pod nazwg Barvinsky Duo. Narodziny tego
duetu byty szeroko komentowane przez telewizje i prase ukrainskg. Wspoitpraca z
Tarasem Mencinskym zaowocowata koncertami i nagraniem ptyty, ktoérej premiera jest
przewidziana na przetomie 2015/2016 roku. Naszym celem jest propagowanie muzyki
kompozytorow polskich na Ukrainie i ukrainskich w Polsce, ze szczegdlnym
uwzglednieniem kompozycji Fryderyka Chopina i Wasyla Barwinskiego. W programie
nagranej juz ptyty jest m.in. Suita na wiolonczele i fortepian W. Barwihskiego, ktérej
Swiatowe prawykonanie odbyto sie z naszym udziatem we Lwowie, w lutym tego roku,
a na omawianej ptycie nagranie tego utworu bedzie Swiatowa premierg fonograficzna.
Piyta jest nagrana przez firme CD Accord i jest pierwszg z planowanego cyklu. W
planach mamy bowiem wykonanie i nagranie wszystkich utworéw Wasyla
Barwinskiego na wiolonczele i fortepian (takze redakcje tych sposrdd nich, ktére tego
wymagajg) wraz z utworami Fryderyka Chopina. Ciekawe jest bowiem poréwnanie
stylistyk obu tych kompozytoréw. Projekt ten jest niezwykle interesujgcy, poniewaz
kompozycje W. Barwinskiego sg jeszcze w wiekszosci nie odkryte, a wymagajg od
wiolonczelisty i pianisty wysokiego poziomu instrumentalnego oraz wnikniecia w gtebie
wyrazu tej muzyki i jej zrozumienia. Zycie tego kompozytora obfitowato bowiem w
tragiczne wydarzenia, ktére zdeterminowaty wyrazowo$é jego kompozycji.

Efektem polsko-ukrainskiej wspétpracy jest takze projekt mojego
wspotautorstwa ,W drodze do Europy”, ktérego uroczysta inauguracja z moim
udziatem jako solistki i kameralistki odbyta sie w pazdzierniku 2013. Po stronie
ukrainskiej wspoétautorem projektu jest lwowski dyrygent mieszkajacy w Polsce,
Volodymyr Khanas. W chwili obecnej przedsiewziecie to niestety zostato zawieszone
ze wzgledu na niestabilng sytuacje polityczng na Ukrainie i dziatania militarne na
wschodzie tego kraju.

Jak wspomniatam na poczgtku autoreferatu, w kregu moich zainteresowan
znalazta sie takze twoérczos$¢ fortepianowa (lub z udziatem fortepianu) Pawta
Mykietyna. W czasie analizowania jego kompozycji zrodzit sie pomyst nagrania ptyty,
ktora zawierataby wszystkie napisane do tej pory kompozycje na fortepian solo, w
duecie i z orkiestrg tego kompozytora. Niektére z nich nie byty jeszcze nagrane, wiec
idea utrwalenia ich na ptycie byta nie tylko ciekawa, ale i potrzebna. Nie bez znaczenia
byt fakt osobistej znajomosci z kompozytorem. Pawet Mykietyn jest moim



rowiesnikiem, kolega z rownoleglej klasy, absolwentem Szkoty Muzycznej we
Wroctawiu, ktérg i ja konczytam. Pomystem zainteresowato sie Polskie Radio.
Wynikiem tego byto zaangazowanie Polskiej Orkiestry Radiowej w projekt nagrania
plyty. Kompozytor byt obecny podczas realizacji nagran, aktywnie w nich uczestniczyt,
jego uwagi dotyczace tekstu (niestety, zdarzaty sie btedy w wydanych partyturach) i
interpretacji byty bezcenne. Plyta ukazata sie na rynku polskim w sierpniu 2014 roku,
a we wrze$niu byfa jej premiera Swiatowa. Tuz po jej inauguracji zostata wyrézniona
tytutem ,Ptyty tygodnia” w Programie Drugim Polskiego Radia, tam tez byta wtedy
odtwarzana i komentowana. Recenzje ptyty ukazaty sie w Polsce (m.in. w Polityce), w
Niemczech i Stanach Zjednoczonych.

W swietle obowiazujacej Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
Nr 65, poz. 595, ze zm. w Dz.U. z 2005 r. Nr. 164, poz. 1365 oraz w Dz. U. 2 2011 r.
Nr 84, poz. 455), wskazuje ptyte CD ,,Mykietyn My Piano” (CD Accord ACD 194-
2) jako oryginalne dzieto artystyczne.

Nagrania zrealizowano w Studiu Koncertowym Poiskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie w dniach: 19-22.11.2012, 18-19.03.2013 i 3-
4.04.2013

Arty$ci uczestniczacy w nagraniu:
Anna Stempin-Jasnowska — fortepian, gtéwny artysta nagrania
Agata Zubel — sopran (Sonety Szekspira na sopran meski i fortepian)

Polska Orkiestra Radiowa pod dyr. Szymona Bywalca (Koncert na fortepian i
orkiestre)

Wydawca: CD Accord, PWM Edition
Wspétproducent wydania plyty: Polskie Radio
Dystrybucja w Polsce: Universal Music Polska

Dystrybucja poza granicami Polski: Naxos

Muzyka jest czeécig ludzkiej kultury, obszarem, w ktorym kompozytor
przedstawia nie tylko swoje pomysty tworcze, ale takze, a moze przede wszystkim
samego siebie. Wykonawca powinien mie¢ tego $wiadomos¢. Szacunek wobec
kompozytora, utworu, jego stylu i ekspresji to postawa, ktéra powinna charakteryzowac
kazdego wykonawce na kazdym etapie pracy nad utworem. Tego staram sie uczy¢
swoich studentdw i stosowaé we wiasnej pracy przy instrumencie. Taka postawa
przyéwiecata mi takze w pracy nad twoérczoscig Pawta Mykietyna. Nagrane przeze
mnie utwory nalezg do grona wczesnych kompozycji zaliczanych do pierwszego etapu
jego twoérczosci i sg kompletnym zbiorem utworéw napisanych do tej pory przez
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kompozytora na fortepian solo, fortepian w duecie i z towarzyszeniem orkiestry. Plyta
zawiera dwie Swiatowe premiery fonograficzne. Sa nimi: Epifora na fortepian i tasme
oraz Koncert na fortepian i orkiestre.

Na ptycie znalazty sie nastepujace utwory Pawta Mykietyna:

Epifora na fortepian i tasme — $wiatowa premiera nagrania. Utwér napisany
na zamoéwienie Polskiego Radia w roku 1996, wyr6zniony | lokatg na IV
Miedzynarodowej Trybunie Elektroakustycznej UNESCO w Amsterdamie, taczy rézne
konwencje stylistyczne, mozna opatrzy¢ go mianem surkonwencji. Warstwa muzyczna
utworu jest niezwykle ciekawa. Po wielkiej eksplozji, wybuchu szumu na poczatku
kompozycji, wytaniajg sie porwane, dyskretne bachowskie melodie, by zaginaé¢ za
chwile w elektroakustycznej materii dzwiekowej. W utworze widoczne sg tez analogie
do chopinowskiej harmoniki. Wszystko wydaje sie zmierza¢ do wielkiej kulminaciji w
Des-dur, gdzie jeden motyw, tonalny, romantyczny powtarzany jest wielokrotnie.
Dialog pomiedzy fortepianem, a brzmieniami znieksztatconymi elektronicznie
nagranymi na tasme oscyluje pomiedzy rozmowa a ktétnia. Cato$¢ zmusza do refleksji,
zadumy nad kondycja cztowieka, szczegélnie, ze pod koniec utworu kompozytor
wprowadza tajemniczy tekst Redbada Klijnstry.

Cztery preludia na fortepian — cykl czterech utworéw, napisany w 1992,
dedykowany Sylwii i Radkowi Karwowskim. Jest kompozycja miodziericza, jednak juz
dojrzatg. Cykl ten jest czesto umieszczany w programach recitali réznych artystéw, nie
tylko tych, ktérzy specjalizujg sie w wykonawstwie muzyki wspotczesnej. Preludia nie
zawierajg wielu sugestii wykonawczych, jednak ich réznorodny i wyrazisty charakter
jest bardzo sugestywny. Sg bardzo réznorodne, wieloptaszczyznowe. Nie posiadajg
tytutow, trzy z nich nie posiadajg okreslen temp, jedynie tempa metronomiczne podane
przez kompozytora.

Sonety Szekspira na sopran meski i fortepian — cykl napisany w 2000 roku,
jedna z najwazniejszych kompozycji Pawta Mykietyna, wienczgca pierwszy etap jego
tworczosci. Zawiera wiele aluzji muzycznych, réwniez do przesztosci tworczej samego
Mykietyna. Analogie te $wiadczg o tym, jak niektére pomysty nurtujg go, nie pozwalajg
o sobie zapomnie¢, tak iz pojawiajg sie w kolejnej odstonie, podobne, jednak
absolutnie odkrywcze. Partie gtosu i fortepianu w tym utworze sg réwnorzedne,
dialogujace. W nagraniu Sonetéw brata udziat wybitna polska $piewaczka i
kompozytorka Agata Zubel, znana z wykonawstwa muzyki wspoétczesnej. Kompozytor
dopuszcza wykonanie tego utworu zaréwno przez sopran meski, jak i zefski.

Koncert na fortepian i orkiestre — $wiatowa premiera nagrania. Utwor
napisany w 1996 roku, dedykowany wybitnej, polskiej pianistce Ewie Pobtockiej, ktéra
byta tez pierwszg wykonawczynig tego Koncertu. Zawiera trzy kontrastujgce ze sobg
czeSci: szybka — wolna — mozliwie najszybsza. Jest kolejnym przyktadem
surkonwencjonalizmu w twérczosci Pawta Mykietyna, pozwala na wykreowanie u
odbiorcy wrazenia obcowania ze znajomg, ostuchang materig dzwiekowa po to, aby
za chwile zaskoczy¢ go zupetnie niespodziewanym zwrotem akcji. Tradycyjnie
pojmowana rzeczywisto§¢ muzyczna, analogie do dobrze znanych i ostuchanych
ciagow harmoniczno-melodycznych mieszajg sie ze swadg i przekorg, ironicznym
dystansem, swobodg harmoniczng i poszarpang warstwg rytmiczno-melodyczna.
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Wszystko za$ ujete w ramy bardzo sensownie i inteligentnie utworzonej formy.
Zaskakuje m.in. solo skrzypiec w 3 czesci Koncertu i zakoinczenie utworu. Partie
fortepianu i orkiestry przeplatajg sie nawzajem, wspétpracuja i dialogujg, jedna bez
drugiej nie moze istnie¢, sg rownorzedne. Koncert stawia zaréwno przed solista, jak i
orkiestrg i dyrygentem bardzo wysokie wymagania wykonawcze. W nagraniu udziat
wzieta Polska Orkiestra Radiowa pod dyr. Szymona Bywalca.

W wywiadzie dla "Glissando" (Ewa Szczecinska, Jan Topolski, Wywiad: Pawet
Mykietyn, "Glissando”, 18.02.2011), Pawet Mykietyn powiedziat. ,Kazdy ma swoje
sposoby pisania, celem muzyki jest stworzenie czego$ pieknego. Wybratem taka
metode, bo mam takg nature: z jednej strony jestem bardzo romantyczny, ale jesli
komponuje, nie potrafie pisac tak po prostu. Co prawda w teatrze czy na instrumencie
wiecej improwizuje, lecz nie tyczy sie to utworéw. Spodobato mi sie to, co powiedziat
Tom Johnson: on nie tyle tworzy muzyke, lecz jg znajduje, wymysla najpierw jakie$
reguly i pézniej one owocujg w utworze. Ja nie jestem moze tak radykalny, ze kazdy
utwor opiera sie na jakim$ wzorze. Ostatecznym celem jest jednak piekno i przekaz —
zeby muzyka wywarta jakis§ efekt na stuchaczu, jaki§ rodzaj emocji, wrazenie
intelektualne. Natomiast cata sprawa techniczna jest w pewnym sensie nieistotna,
moéwie o niej dlatego, ze udzielam wywiadu tak fachowemu pismu... Natomiast
pozostaje to mojg prywatng sprawg.”

Parafrazujgc jego wypowiedz, mogtabym powiedzie¢, ze takze kazdy
wykonawca, w naszym przypadku, pianista, stosujgc rézne $Srodki i sposoby
wypowiedzi artystycznej, zawsze powinien mie¢ na mysli przekaz i piekno
prezentowanych utworéw, tak aby muzyka pozostata w pamieci stuchacza, wywarta
na nim jakie$ wrazenie, intelektualne lub duchowe.... Cata sfera techniczna na
pewnym poziomie wykonania rzeczywiscie pozostaje tajemnica, jest catkowicie
podporzgdkowana obrazowi muzycznemu.
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