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Wstep

Rozne elementy ksztattujg nasze zycie i nasze zyciowe wybory. Pamietam, ze
muzyka zawsze byta obecna w naszym domu i prawie kazdy potrafit zagra¢ na jakim$
instrumencie. Byfa to gtéwnie muzyka ludowa pogranicza mazowiecko-$wietokrzyskiego,
skad pochodzili moi dziadkowie. Do dzi§ znam mndstwo melodii i przy$piewek
w modalnych skalach, ktére z trudem harmonizowatem na potrzeby domowego
uzytkowania. To folklorystyczne powinowactwo zawsze napetniato mnie swoistg duma,
zwlaszcza gdy czytatem poOzniej zyciorysy kompozytorow i odkrywatem ich fascynacje
tworczoscig ludowg. Formalng edukacje muzyczng zaczatem dopiero w wieku dziewieciu
lat, a najwazniejszy impuls do zanurzenia si¢ w muzyke klasyczng przyszedt w 1990 roku
wraz z Konkursem Chopinowskim. Od tego czasu nie miatem watpliwosci, co bedzie
stanowito mojg zyciowg pasje.

W tym samym czasie odkrytem mojg pierwszg Alma Mater - Program Drugi
Polskiego Radia. Wspaniate nagrania archiwalne wielkich artystéw, niezwykle inspirujgce
audycje (Jana Webera, Bogdana Pocieja, Jana Popisa), transmisje koncertbw z catego
Swiata (Trybuna Kompozytorow w Paryzu, prawykonania utworéw Lutostawskiego) -
uksztattowaty mojg wyobraznie i wiedze muzyczng. Przychodzac na studia bytem
wnikliwie obeznany z tradycjg muzyczng i au courant z najwazniejszymi wydarzeniami. Nie
mam watpliwosci, ze bez tej mozliwosci, mieszkajgc poza waznymi centrami muzycznymi,
bytbym zupetnym dyletantem.

Moje pierwsze powazne doswiadczenia estradowe to wystepy z Filharmonig
Dolnoslaskg - pierwszy w wieku pietnastu lat: finat Ill Koncertu Beethovena, pdzniej
IV Koncert, a na zakoriczenie szkoty Sredniej Il Koncert Prokofiewa. Miatem szczescie
i przyjemnos¢ uczy¢ sie wowczas u znakomitego pianisty Krzysztofa Gotartowskiego -
absolwenta mojego przysztego profesora, Jerzego Sulikowskiego. Bratem réwniez udziat
w kursach muzycznych Nauma Starkmanna, Ewy Pobtockiej i Aleksjeja Ortowieckiego.

Studia w bydgoskiej Akademii w klasie prof. Jerzego Sulikowskiego byty okazjg do
bezposredniego kontaktu ze wspaniatg tradycjg wykonawczg oraz konfrontacji pomystow
i umiejetnosci w gronie moich kolegow i kolezanek ze studidw - oprocz intensywnej pracy
nad repertuarem solowym stwarzaty znakomite warunki do zanurzenia sie¢ w muzyke
kameralna, ktora bedzie pdzniej istotnym elementem mojej dziatalno$ci. W tym czasie
zostatem réwniez laureatem Konkursu Muzyki XX wieku (Warszawa), Ogélnopolskiego

Konkursu Chopinowskiego (Warszawa) oraz Festiwalu Mtodych Muzykow (Gdansk).
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Dziatalnosé artystyczna

W mojej dziatalnoéci artystycznej fascynowaty mnie r6zne gatunki, epoki i style.
Staratem sie zawsze miec€ jak najszersze spojrzenie na muzyke i nie zamykac sie w jakims
waskim obszarze specjalizacji, czy tez ulegaé solilokwialnym sktonnosciom kojarzonym
z moim instrumentem, pamietajgc, ze muzyka jest poddziedzing sztuki, a sztuka jednym
z elementéw zycia.

Stopnie mojej artystycznej dziatalnosci i ewolucji wyznaczajg dla mnie kolejne wazne
dla mnie dzieta, ktére wprowadzatem do swojego repertuaru. Nie oznacza to, ze mniejsze
formy nie darze estyma, niemniej jednak takie utwory jak Sonata h-moll Liszta, Sonata h-
moll Chopina, Sonata op. 5 Brahmsa, Sonata op. 111 Beethovena, VI Sonata A-dur
Prokofiewa, Wariacje Goldbergowskie czy Sonata Hammerklavier zadomowiaty si¢ po
kolei w mojej wyobrazni i swoisScie organizowaty moje mys$li i pianistyczne poszukiwania.
Wiele muzyki przewijato sie przez moje palce i glowe w miedzyczasie, niemniej jednak
utwory te byty dla mnie filarami mojego artystycznego rozwoju.

Najwcze$niejszym z wykonywanych przeze mnie kompozytorow jest Bach.
Od zawsze fascynowata mnie jego muzyka. Wspaniate audycje Bogdana Pocieja
o polifonii, a pdézniej kontakt z niezwyktymi bachowskimi nagraniami Glenna Goulda
zbudowaty we mnie wyjatkowg wiez z muzycznym mysleniem tego typu. Mam w swoim
repertuarze wiele utworow lipskiego kantora, ale najcenniejsze byto dla mnie w ostatnich
latach wykonywanie Wariacji Goldbergowskich. Mikrokosmos tego utworu stanowi dla
mnie nieustanne zrodto fascynacji i inspiracji. Z poczgtku obawiatem sie, czy odbiér tego
cyklu, zwtaszcza w swojej wersji z wszystkimi powtdrkami, nie przekracza mozliwosci
percepcyjnych stuchaczy. Jednak niezwykfa magia tego dzieta udziela sie witasciwie
niezaleznie od stopnia przygotowania do jego odbioru.

Drugim kompozytorem, po ktérego najchetniej siegam, jest Beethoven. Moje
pierwsze doswiadczenia w grze z orkiestrg to wtasnie Il Koncert fortepianowy mistrza
z Bonn, pdzniej wykonywatem réwniez IV i V koncert. Za wykonanie tegoz ostatniego
dostatem Zfotego Parnasa na Miedzynarodowym Forum Muzycznym w Sanoku w 2016
roku. Do szczegOlnych przezyC zaliczam zawsze wykonywanie po6znych sonat
Beethovena. Bedgc w szkole $redniej uwazatem, ze nie wszystkie ustepy w jego
twérczosci fortepianowej sg dobrze napisane - razity mnie na przyktad geste akordy

w niskich rejestrach. Dzi$§ znajduje tam mnéstwo iScie impresjonistycznych efektow
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i z pasjg szukam rozwigzania problemoéw zwigzanych z krzyzowym uktadem strun
wspoéiczesnego instrumentu - czego Beethoven ewidentnie nie przewidziat.

Chopin to moja miodziencza fascynacja i - choé przyznaje tak zapewne 90%
pianistow - trudno sie do tego nie przyznaé. Czesto wykonywatem koncerty Chopina, zas
z utworéw solowych Il Sonate, Polonezy, Ballady, Nokturny. Ta muzyka jest tak dobrze
nam znana, ze siegam po nig bardzo ostroznie - tak tatwo tu o kopiowanie znanych
rozwigzan, zamiast wgtebienia sie w partyture i szukania oryginalnych znaczen.
Z ciekawoscig zaglgdam do wydania prof. Ekiera. Oczywiscie jestem bardzo
przyzwyczajony do wydania Paderewskiego - zwlaszcza jego graficznej formy - i uwazam,
Ze zaproponowanie nowego sposobu podziatu tekstu na stronach jest jednym z powodow
spotykanego wsrod wykonawcow dystansu do tego wydawnictwa. W koricu wiekszos¢
z pianistow jest wzrokowcami i doskonale pamieta, kibre miejsce jest na ktérej stronie,
a przeuczanie sie tego moze powodowac jedynie niepewnosci pamieciowe. Jednak sama
idea wariantowosci niektorych ustepow przy tak niezwyktym improwizatorze, jakim byt
Chopin, wydaje mi sie jak najbardziej naturalna i jednoczesnie zmusza do przetamywania
skostniato$ci wiasnych przyzwyczajenn - bo czyz nie jest to niebezpieczny sygnat, gdy
odkrywamy, ze podobajg nam sie tylko te wersje, ktére dobrze znamy - ,na zasadzie

reminiscenc;ji”?

Waznym doswiadczeniem w mojej dziatalnosci artystycznej sg wystepy z orkiestrami.
Umiejetno$¢ uchwycenia rownowagi pomigdzy pierwiastkiem solistycznym a kameralnym,
wyczucia swoistego bezwiadu, ktéremu podlega orkiestra, ksztattowania frazy, ktéra
uwzglednia brzmienie duzego zespotu w akustyce sali. Wszystkie te aspekty wymagaja
gtebokiego zrozumienia dzieta i znalezienia charakterystycznych srodkéw wykonawczych,
ktére pozwolg z jednej strony byé zrozumiatym i przewidywalnym dla grupy ponad 50
muzykow, z ktérymi tworzy sie dany utwér, z drugiej strony wytworzy¢ dla siebie obszar
swobody wykonawczej, aby by¢ nieprzewidywalnym dla stuchacza. Do ciekawszych
wystepow zalicze koncert w Filharmonii Krakowskiej, na ktbrym wykonatem koncert f-moll
Chopina i a-moll Schumanna. Szczegodlne byto rowniez dla mnie wykonanie Koncertu
Rachmaninowa z Filharmonig Pomorskg pod dyrekcja Jakuba Chrenowicza. Latami utwor
ten krazyt po mojej gtowie i bytem niezwykle szczesliwy, ze mogtem go zaprezentowac we
witasnej interpretacji. Epicki wymiar tego dzieta, improwizatorski charakter wielu
fragmentdw, wspaniata wirtuozeria, romantyczne rubato i symfoniczna perspektywa tworzg

niezwyktg petnie ludzkich emocji w tym genialnym utworze.
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Olbrzymi obszar mojej dziatalnosci to tworczos¢ kameralna, a punktem wyjscia do
niej byta wspotpraca ze skrzypkami. Dzigki wieloletniej wspotpracy z prof. Pawtem
Radzinskim wykonywatem od sonat Bacha poprzez Mozarta, wszystkie sonaty
Beethovena i Brahmsa, sonaty Mendelssohna, Francka, Debussy’ego, Fauré, Prokofiewa,
Szostakowicza, Szymanowskiego, po utwory Bartoka i Lutostawskiego. Wielkg
przyjemnoscig i inspiracjg dla mnie jest obecnie mozliwos¢ wystepowania ze znakomitym
skrzypkiem, zwyciezcg Konkursu Paganiniego, Mariuszem Patyrg. Ten niezwykty artysta
posiada wyjatkowg umiejetno$¢ pobudzania do tworczych, interpretacyjnych poszukiwan.
Do ciekawszych wystepow zalicze udziat w Miedzynarodowym Festiwalu Wiolinistycznym
im. Bronistawa Hubermana w Czestochowie, gdzie wystapiliSmy obok takich artystéw jak
Szlomo Mintz i Roby Lakatos.

To oczywiscie nie wyczerpuje moich ponad dwudziestoletnich doswiadczen
kameralnych. W sktadach duetowych gratem réwniez z: altobwka, wiolonczelg (m. in.
Sonata Rachmaninowa), kontrabasem, fletem, obojem, klarnetem, trgbkg, waltornig, tubg
(Sonata Hindemitha) i perkusjg. Chetnie rowniez wystepowatem w wiekszych sktadach -
od tria do kwintetu wykonujgc m. in. tria Mozarta, Beethovena, Chopina, Kwartet
Schumanna, kwintety Schumanna, Zarebskiego, Szostakowicza, Bacewicz, Tansmana,
czy wreszcie Koncert na skrzypce, fortepian i kwartet op. 21 Chaussona (z Kwartetem
Slaskim) oraz Pierrot lunaire Schoenberga (podczas Festiwalu Bachowskiego
w Swidnicy). Do szczegélnych wystepow zalicze koncert pamieci prof. Jerzego
Godziszewskiego, na ktorym wraz z Michatem Szatachem i Bartoszem Koziakiem
wykonali$my Trio a-moll op. 50 Czajkowskiego.

Spotyka sie czasami pianistow tak skupionych na grze solowej, ze wydajg sie
zupetnie niezainteresowani sztukg kameralng. Jest to zawsze dla mnie do$¢ szokujgca
konstatacja. Postrzegam mimo wszystko fortepian jako mato naturalny instrument, gdyz
frazowanie nie jest podporzadkowane dlugosci oddechu (czy nawrotom smyczka),
a z najnizszego dzwieku skali do najwyzszego mozna przeskoczy¢ w utamku sekundy i to
bez najmniejszego trudu. Oczywiscie kompozytorzy czesto wykorzystujg te
charakterystyke fortepianu, ale gros fraz muzycznych i $rodkobw ekspresywnych w nich
stosowanych jest podporzgdkowane jakiemus rodzajowi oddechu, czy tez wykorzystaniu
trudu wynikajgcego z pokonywania szerszych interwatow, i w moim odczuciu nie da sie
naby¢ wyczucia tych niuanséw bez wnikliwego wstuchiwania sie w gtos ludzki lub
wspoétgrania z innymi instrumentami.

Bezcennym dla mnie doswiadczeniem byta wspétpraca z wokalistami. Do

ciekawszych dokonan zalicze wykonanie z Kamilg Kutakowskg opracowania Eugeniusza
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Knapika Pieéni Chantefleurs et chantefables Lutostawskiego (ktére swego czasu
prawykonaliSmy w studiu im. Lutostawskiego w Warszawie), wspomniany Pierrot lunaire
z Marzeng Lubaszkg, Schubertiada z gronem znakomitych $piewakdéw na Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, czy recital w ramach Festiwalu Opera Rara (Krakow)
z niemieckg $piewaczkg Michaelg Selinger, na ktorym wykonaliSmy pie$ni Berga,
Debussy’ego, Brahmsa, Clary Schumann (koncert byt retransmitowany przez Drugi
Program Polskiego Radia). Cho¢ trudno to zaliczy¢ do jaki$ osiggnieé, jednak wspomne,
ze nader interesujgca i rozwijajgca byta dla mnie wspodtpraca przy produkcjach operowych
- jakiez ¢wiczenie na podzielno$¢ uwagi i biegtos¢ czytania a vistal Zawsze przypominaty
mi sie wtedy poczatki drogi artystycznej Richtera. Miatem przyjemnos¢ wspotpracowac
z takimi rezyserami jak Cezarym Tomaszewskim, Janem Peszkiem, Krzysztofem

Nazarem, Wojciechem Adamczykiem.

Kolejnym waznym aspektem moich zainteresowan jest wykonawstwo na
instrumentach z epoki. To niezwykle inspirujgce zajecie - zarbwno interpretacyjnie, jak
i w obszarze czysto instrumentalnym. Pozwala z jednej strony odkry¢ zrédto wielu
kompozytorskich zamystéw i rozwigzan, z drugiej strony lekkie klawiatury wczesnych
fortepianéw jak zadne inne rozliczajg z sitowych rozwigzan, niewystarczajgcej finezji
toucher i braku swobody w aparacie gry.

Pierwszy koncert na dawnym instrumencie zagratem w Filharmonii Wroctawskiej ze
znakomitym klarnecistg Erichem Hoeprichem. Wystepowatem solo i w sktadach
kameralnych. Z Capellg Cracoviensis wystgpitem w Filharmonii Krakowskiej. Nagratem
rowniez ptyte z tymze zespotem pod dyrekcjg Jana Tomasza Adamusa z koncertem f-moll
Chopina. Byto to pierwsze nagranie tego utworu dokonane przez polskg orkiestre na
instrumentach z epoki. Istotne byto dla mnie, zeby uzyé do tego nagrania kopii Pleyela
z 1830 r. - a wigc modelu najblizszego momentowi powstania utworu, tym bardziej ze
istniejgce nagrania uzywaty przewaznie Erardow z lat 50-tych XIX wieku. Niezwykle
inspirujgcym przezyciem byto dla mnie wykonanie sonaty Hammerklavier na fortepianie
Broadwood podczas Il Konferencji Instrumentologicznej w Ostromecku, a pretekstem do
tego wydarzenia byta 200. rocznica powstania tego utworu. Jakiez to niezwykte sig$¢ do
fortepianu, ktory kojarzymy z tymi p6znymi dzietami Beethovena. Nagratem rdéwniez ptyte
z utworami Noskowskiego na fortepianie, ktéry swego czasu nalezat do kompozytora,
a obecnie znajduje sie w Kolekcji Zabytkowych Instrumentéw w Ostromecku.

Wreszcie na zakonczenie pragne zaznaczyC, ze rdéwniez muzyka wspotczesna

obecna jest w moim wykonawstwie. Wspomne tu wykonania utworéw Witolda
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Lutostawskiego (cho¢ to juz klasyka), Arvo Parta, Michata Dobrzyriskiego (ptyta dla

wytworni Dux).

Dziatalnos¢ dydaktyczna

Po zakoriczeniu studiéw rozpoczgtem prace w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Wspobtpracowatem w charakterze asystenta z moim mistrzem, profesorem Jerzym
Sulikowskim, oraz prowadzitem zajecia jako korepetytor i akompaniator!. Z czasem moja
dziatalno$¢ pedagogiczna ulegata rozszerzeniu - prowadzitem takie przedmioty jak:
kameralistyka, nauka akompaniamentu z grg a vista, metodyka przedmiotu gtdbwnego.
Miatem réwniez przyjemnos¢é prowadzi¢ studentdw razem z prof. Ewg Pobtocka,
prof. Jerzym Godziszewskim oraz prof. Mariag Murawskg. Obecnie prowadze klase
fortepianu w swojej Alma Mater. Do czasu objecia funkcji dziekana uczytem takze w PZSM
im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy.

Ciagty kontakt z mtodymi ludZzmi to niezwykty przywilej naszego zawodu. To nie tylko
nieustanny dostep do Zrédta entuzjazmu i nowych, nieortodoksyjnych pomystéw, lecz
rowniez wspaniata okazja do uswiadomienia sobie wiasnego systemu pianistycznego i to
zarbwno w jego aspekcie technicznym, jak i stylistycznym. Jezyk nie zawsze jest
naturalnym medium muzykoéw, dostrzegam jednak, ze cEwiczenie sie w nazywaniu
dzwiekowo-emocjonalnych zjawisk wzmacnia w nas ich wewnetrzny obraz i czesto
pozwala nam samym wyostrzy¢ swéj artystyczny przekaz. Jest w muzyce caty obszar
bazujgcy na intuicji i wrazliwo$ci, ktérego nie da sie wprost przekazac - mozemy tu jedynie
prowadzi¢ ze studentem rodzaj dialogu wymagajgcego znacznego stopnia artystycznego
wtajemniczenia z drugiej strony. Niemniej jednak obszar swoistych technikalii zwigzanych
z wykonawstwem jest z pewnoscig ,nazywalny” i mozemy tu by¢ niezwykle pomocni.
Szukanie ze studentami rozwigzan dla réznych technicznych i dzwiekowych problemow
byto dla mnie czesto potwierdzeniem reguly znakomitego fizyka i propagatora nauki,
Richarda Feynmana: jezeli nie potrafisz czego$ wyttumaczy¢, to znaczy, ze tego sam
dobrze nie rozumiesz. Mysle jednak, ze to co najbardziej istotne w naszym szalenie
szybkim i hatasliwym $wiecie, to przekazywanie studentowi odpowiedniej postawy - tej
atencji i olbrzymiego wewnetrznego skupienia i koncentracji, ktdrej wymaga od nas

muzyczne dzieto, a przede wszystkim braku zgody na bylejako$¢ i obojetnosc¢.

1 Stowo ,,akompaniator” nabrato dzi$ dos¢ pejoratywnego odcienia, ja jednak staram sie, zamiast rugowac
go ze swojego stownika, przypominaé, ze pochodzi od francuskiego czasownika ,accompagner”, ktére
oznacza ,towarzyszy¢”, a wiec bynajmniej nic negatywnego soba nie implikuije.
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Dziatalno$¢ organizatorska i popularyzacyjna

Niedtugo po zakoriczeniu studidw rozpoczgtem rowniez wspotprace z bydgoskim
Towarzystwem Muzycznym im. |. J. Paderewskiego przy organizacji Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. I. J. Paderewskiego. Konkurs ulegat w tym czasie istotnym
przemianom, przeksztatcajgc sie stopniowo w impreze o wysokim migdzynarodowym
prestizu. Dynamizm dyrektora Konkursu - Henryka Martenki - pozwolit na stworzenie
zespotu 0so6b, ktdéry doprowadzit do tego sukcesu. Dzi§ Konkurs przeprowadza eliminacje
w najwazniejszych centrach muzycznych Swiata, oprécz etapdéw solowych ma dwa etapy
z orkiestrg, etap ze specjalnie zamowiong kompozycjag, a transmisje z Konkursu Sledzone
sg na catym sSwiecie. Od 2004 roku wspotorganizuje Konkurs, a od 2014 roku naleze do
zarzadu Towarzystwa Muzycznego.

W roku 2009 powstat w tonie Towarzystwa pomyst stworzenia unikatowego w skali
Swiatowej projektu - letniej akademii z orkiestrg symfoniczng. SpostrzegliSmy, ze czes¢
pianistbw dochodzacych do finatu waznych konkursobw ma nikte doswiadczenie
w wystepach z orkiestrg. Ich olbrzymi wysitek bywa zaprzepaszczony przez brak
mozliwosci nabycia nietatwej umiejetnosci wspétpracy z orkiestrg. Pomyst wydat sie
karkotomny, niemniej jednak udato sie go urzeczywistni¢ i w ten sposOb powstata
Paderewski Piano Academy, kiéra w tym roku miata swojg dziesigtg edycje. W projekcie
uczestniczyto dotychczas ponad 200 pianistdw z 29 panstw, w tym reprezentacji takich
zagranicznych uczelni jak: Moscow State Conservatory, Hochschule fir Musik und Theater
(Hannover), G. Gould School (Toronto), Carnegie Mellon University, Royal Academy
of Music (London), Mozarteum (Salzburg), Juilliard School of Music, Curtis Institute
of Music (USA). Wyktadowcami byli znakomici profesorowie o miedzynarodowej renomie:
prof. llla Scheps (Niemcy), Andrzej Jasiriski (Katowice), Robert McDonald (USA),
Katarzyna Popowa-Zydron (Bydgoszcz), Andrea Bonatta (Wtochy), Einar Steen-Ngkleberg
(Hannover), Dang Thai Son (Tokio), Wojciech Switata (Katowice), Jan Jiraéek Von Arnim
(Wieden), Bernd Goeztke (Hannover), Andrey Shibko (Moskwa), Balazas Szokolay
(Budapeszt), Tamas Ungar (USA) i Francisco Cruz Plaza (Hiszpania). Bytem managerem
tego projektu od jego powstania do roku 2016.

Miatem okazje wystepowaé w programach realizowanych przez TVP Kultura, TVP
Bydgoszcz, Radio PiK, ttumaczgc i popularyzujgc r6zne aspekty zwigzane z muzykg

i sztuka wykonawczg.
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Wielkim zaszczytem i wyzwaniem jest dla mnie funkcja Dziekana Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, ktdrg sprawuje od wrzesnia 2016

roku.

Zakonczenie

Pamietam wyraznie, ze bedac nastolatkiem autentycznym niezrozumieniem
napetniata mnie Swiadomos¢, ze nie wszyscy ludzie pragng by¢ pianistami. Z biegiem lat
zaczagtem dostrzegac¢ trudy realizowania tej pasji, ale nigdy nie wyobrazatem sobie siebie
poza muzykg - to nie tylko moj zawdd, ale tez moja metoda samorozwoju, doskonalenia
sie i autoekspresji, to rowniez barometr i lustro mojego wewnetrznego $wiata. Krzatanina
codziennego zycia i sprawowanie réznych funkcji czesto dos$¢ skutecznie zaktécajg
wewnetrzng harmonie niezbedng do twérczej dziatalnosci. Tym silniej staram sie broni¢
czasu spedzanego przy klawiaturze i realizowaC nastgpne pomysty. Ciesze sie, ze
w najblizszych miesigcach znow zasigde wraz z orkiestra, zeby wykona¢ Il Koncert
Prokofiewa i Il Koncert Rachmaninowa, przygotowuje kolejne solowe utwory, mam
rowniez sporo plandéw zwigzanych z dawnymi instrumentami. Nie czuje, zebym dzi$
zamykat jaki$ okres w moim zyciu - to raczej krétkie podsumowanie, Rlckblick na drodze
do dalszej eksploracji na szczescie zupetnie nieskoriczonego obszaru niezwyktego tworu,

jakim jest muzyka klasyczna.



Dzieto artystyczne

Gtéwne osiggniecie w rozumieniu art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789):

Album CD wydany w 2018 r. przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy: Ludwig van Beethoven - Sonata ,Hammerklavier” op. 106,

Alban Berg - Sonata op. 1

Jednym z powoddéw takiego, a nie innego doboru utworbw na ptyte, ktérg
zdecydowatem sie przedstawi¢ jako gtdbwne osiggniecie w postepowaniu habilitacyjnym,
byta che¢ nawigzania i niejako kontynuacji zagadnien poruszanych podczas mojej
rozprawy doktorskiej. Zafascynowat mnie wowczas fakt, ze tak istotne dla twdrczosci
pianistycznej, a rbwnoczesnie tak diametralnie odmienne - zarobwno w formie, jak i rodzaju
inspiracji - dzieta jak Sonata h-moll Liszta i Sonata f-moll op. 5 Brahmsa powstaty
wiasciwie w tym samym momencie historii. Sitg rzeczy punktem odniesienia byta
twoérczos¢ Beethovena, zas Sonata op. 106 mistrza z Bonn to szczegOllny punkt
referencyjny dla sonat fortepianowych twoércy Niemieckiego Requiem - jej wptyw widoczny
jest czy to w ksztatcie tematu (op. 1), czy to w oryginalnej strukturze piecioczesciowego
cyklu (op. 5). Wéwczas tez wyzwolit sie impuls, ktory sprawit, ze moje mysli coraz czesciej
zaczety grawitowa¢ wokét tego niezwyktego dzieta Beethovena, bedacego zardéwno
podsumowaniem klasycznego cyklu sonatowego rozwijanego przez cate jego zycie,
z typowymi rozwigzaniami fakturalnymi jego Srodkowego stylu, nawigzaniem do spuscizny
barokowej, jak réwniez otwarciem na nowe obszary ekspresji w petni zrealizowane
w ostatnich trzech sonatach. Konstruujgc program na nowg ptyte takze i tym razem
zdecydowatem zestawic¢ jedng sonate z drugg, wyrostg z tej samej tradycji kulturowej, ale
jakze odmienng w wyrazie; spadkobierczynig formy jednoczesciowej, ale i naturalng

kontynuatorkga mysli Beethovena - Sonatg op. 1 Albana Berga.

Poznawanie Sonaty Hammerklavier i jej wykonywanie byto dla mnie i jest wcigz
przezyciem krancowym w swej ekspresyjnej wielowymiarowosci, technicznej
ekwilibrystyce, dzwigkowo-barwowym diapazonie, wreszcie horyzoncie strukturalnego
zamystu mierzonego w jednostkach iScie astronomicznych. Trzeba doda¢, ze mimo swej

legendarnosci, méwimy o dziele rzadko wykonywanym i de facto stabo przyswojonym.
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Trudno$ci te byty dla mnie o tyle zaskakujgce, ze miatem juz na swoim koncie wykonania
chociazby Wariacji Goldbergowskich Bacha, czy Ill Koncertu Rachmaninowa. Kilkukrotnie
przerywatem prace nad tym utworem na dtugie tygodnie, uswiadamiajgc sobie, ze nie
rozumiem danej modulacji czy tez nie potrafie znalez¢ wtasciwej barwy lub wyrazu dla
jakiegos fragmentu tekstu. Dopiero z czasem te szalone wedrowki i trawersy po
wszystkich konceptualnie dopuszczalnych meandrach kota kwintowego zaczety uktadaé
sie w spdjny obraz niczym osobne wyspy na bezkresnym oceanie nieswiadomosci
zaczynajg sie tgczy¢ w staty lad naszej Swiadomej wizji Swiata i nas samych.

Znamiennym jest fakt, ze Hans von Bulow miat czasami w zwyczaju wykonywac ten
utwor dwukrotnie na jednym recitalu, zeby stuchacze mogli dzigki temu lepiej zblizy¢ sie
do jego zrozumienia. Przypomina sie tu Schopenhauer, ktéry bezwzglednie wymagat od
potencjalnego czytelnika ,Swiata, jako woli i wyobrazenia” przeczytania tej opastej
i nietatwej pozycji dwukrotnie lub nie zabierania sie do niej wcale. Rzeczywiscie sg dzieta
o tak misternej i rozbudowanej strukturze, a jednoczesnie tak geste w swej tresci, ze
najpierw nalezy sie z tg tresdcig zapoznac, a potem jeszcze raz przesledzié¢, w jaki sposob
jest ona natozona na szkielet formy, jakie jest miejsce i sens kazdej mysli w szeroko
zakrojonej koncepciji dzieta.

Interesujgca byta dla mnie uwaga Albrechta Hartwiga?, ze zamyst omawianego
utworu - przynajmniej w chwili jego tworzenia - mogt by¢ zblizony do Kunst der Fuge -
a wiec stworzenie dzieta do studiowania, summy cyklu sonatowego. Znamienne jest tu
stwierdzenie Beethovena, ze napisat sonate, ktdéra bedzie wykonywana za 50 lat. A wiec
dzieto jest niezwykle wymagajace i moze nie spotkaé od razu swych wykonawcow, ale
jego warstwa teoretyczna i ,wizualna” moze dostarczaé juz teraz réwnie wazkich przezyc
intelektualno-artystycznych. Wspomniany autor ttumaczy w ten sposOb szereg
oryginalnych i szokujgcych rozwigzan zastosowanych w utworze, jak chociazby
skomplikowany zapis wstepu do fugi: jego skomplikowane rytmy z licznymi pauzami, cigg
modulacyjny umieszczony w jednym, niezwykle dtugim takcie. Réwniez to moze byc¢
przyczyng bardzo wysokich wartosci oznaczeri metronomicznych - ich celem mogto byc¢
potegowanie wrazenia obcowania z dzietem, dla ktérego jedynym wtasciwym okresleniem
jest: non plus ultra!

| wtasnie kwestia temp jest pierwszym zagadnieniem, ktdre ksztattuje interpretacje

tego dzieta i wymaga pierwszych decyzji od jego odtwoércy. W tradycji wykonawczej

2 H. Albrecht, Beethovens Musik der Zukunft: Die GroBe Sonate fiir das Hammer=Klavier op. 106, https://
archive.org/details/imslp-musik-der-zukunft-die-groe-sonate-fr-das-hammerklavier-op106-albrecht-hart/
page/n0, 16.10.2018.
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stosowano ro6znego typu podejscia. Juz wspomniany Hans von Bilow w uwagach
redakcyjnych do tej sonaty napisat, ze wskazane tempo (potnuta =138) nie pozwala na
wiasciwe oddanie charakteru tej czesci i zasugerowat tempo 112. Wazkie argumenty w tej
sprawie podnosit Edwin Fischerd - twierdzit, ze temat uzyty w pierwszej czesci sonaty miat
by¢ pierwotnie tematem kantaty ku czci arcyksiecia Rudolfa i rozpoczynac sie tekstem
»Vivat, vivat Rudolphus”, ktéry z tatwoscig mozemy poditozy¢é pod melodie tematu. Fischer
wnioskuje, ze wtasciwym bedzie tempo, w ktérym chor bytby w stanie zaspiewac temat
z cytowanym tekst, a z pewnoscig nie jest to mozliwe w tempie wskazanym przez
Beethovena - a wiec znow stara sie przekona¢ do tempa nieco spokojniejszego.

Najblizej beethovenowskiego tempa jest Arthur Schnabel - jakiez jednak dziwne
wrazenie robi na nas ta gwattowna i ,skompresowana” wersja tematu! Nie ma tu nic
z majestatycznosci czy wzniostosci. Nawet jesli jesteSmy zwolennikami oczyszczania
Beethovena ze zbytniego patosu, wystuchanie tematu w przepisanym przez autora tempie
zasiewa duzg watpliwosé. Ciekawy zabieg swojg droga stosuje Schnabel w swoim
wydaniu sonat Beethovena - podobnie jak w wydaniu sonat skrzypcowych Brahmsa
(z ktérym to wydaniem mozna tatwiej sie spotkac) - wpisuje oznaczenia metronomiczne
dla poszczegoblnych fraz. Oczywiscie rdznice te sg nieznaczne i de facto przechodzg
ptynnie, niemniej jednak - majgc w pamieci stynny opis Antona Schindlera sposobu w jaki
Beethoven wykonywat sonaty op. 144 - trudno nie powzigé wniosku, ze (mimo rezerwy,
ktbrg moze budzi¢ nader aptekarska skrupulatno$¢) co$ moze byé na rzeczy w tym
zamySle traktowania tempa utworu. Przypomina sie rowniez Rachmaninow z jego
skfonnoscig do bardzo precyzyjnego stopniowania temp, czego znakomity przyktad (wraz
z warto$ciami metronomicznymi) mamy w Il Koncercie?.

Wracajgc jednak do kwestii tempa w omawianej sonacie last but not least nalezy
wspomnie¢ o podstawowym faktorze interpretacji - wspoétczesnym fortepianie, ktéry swym
brzmieniem i skalg dynamiczng nadaje niewatpliwie nowe znaczenia i wymiary
muzycznym pomystom Beethovena. Nie da sie ignorowa¢ ,masy” brzmieniowej
instrumentu i jego naturalnych proceséw rezonowania i wybrzmiewania. Nie da si¢ przy
tym poming¢ faktu podnoszonego przez Alfreda Brendla w komentarzu do swoich nagran

dziet Beethovena. Stwierdzit on, ze gdyby miat porbwna¢ czysto fizyczng site, ktorej

3 E. Fischer, Beethovens Pianoforte Sonatas, Londyn: Faber and Faber 1959, s. 103.

4 w: H. C. Schonberg, The Great Pianists, New York: Simon & Schuster 2006, s. 85.

5 O ilez bardziej spojna jest interpretacja tego i kolejnego koncertu, jezeli sie pamieta, ze réznice miedzy
danym tempem a tempem ,,piu vivo” lub "meno mosso” mogg w zamysle kompozytora wynosi¢ zaledwie
kilka jednostek!
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wymaga od wykonawcy z jednej strony Erard, z drugiej strony wspotczesny Steinway,
szukatby czego$ w rodzaju zestawienia pracy zegarmistrza i cztowieka od
przeprowadzeké. | to dostosowanie do rzeczywistego tworzywa dzwiekowego
dostarczanego przez wspoéiczesny instrument byto mojg wyktadnig w poszukiwaniu
wiasnej interpretaciji. A wiec rowniez poszukiwanie temp pozwalajacych na wybrzmienia
i r6znicowanie artykulacji, ktére dajg mozliwo$¢ wykorzystania szerokiej palety ekspresii,
ale nie rozsadzajg utworu poza granice percepcji. Podobny problem pojawia si¢ w kazdej
czesci. Na przyktad wykonanie scherza w zalecanym tempie daje nikte szanse na
wiasciwg artykulacje rytmdéw punktowanych i niuanse dynamiczne. Wole wigc tu rowniez,
idgc za Harnoncourtem, rozwaza¢ niuanse znaczeniowe wyrazu ,assai”’ i szukaé
rozwigzan blizszych tempom Solomona.

Drugim istotnym problemem jest dynamika, ktéra zwtaszcza w finale jawi sie dos¢
jednostronnie. Odczytujgc partyture, odnosimy wrazenie, ze koncepcjg Beethovena byto
wykonanie wiekszosci ustepoéw w forte lub fortissimo. Podchodzac do tej czesci miatem
w gtowie uwage mojego mistrza - prof. Sulikowskiego - ktéry przy opracowywaniu ktorejs
z sonat Mozarta podpowiedziat mi, ze w klasycyzmie dynamika forte to wiasciwie
dynamika wyjsciowa, poziom dynamiczny odpowiadajgcy naturalnej konwersacji.
Oczywiscie p6zny Beethoven to nie Mozart, ale podejscie do dynamiki forte jako zjawiska
mimo wszystko ,nieforsownego” daje przestrzen do ksztattowania fraz. Ponadto zaczyna
sie wtedy dostrzega¢, ze oznaczenie ,ff” stosuje autor raczej jako zaznaczenie
pojawiajgcego sie tematu, a nie jako ptaszczyzne dynamiczng do kolejnych wzmocnien
catych przeprowadzen - z wyjgtkiem fragmentéw konkludujgcych dtuzsze ustepy
rozwojowe fugi. Najwiekszg trudnoscig jest jednak nadgzanie za harmonicznymi
meandrami prowadzonej melodii. Przebiegi szesnastkowe sg ciagle chromatyzowane,
a napiecia harmoniczne budowane z czestym uzyciem akordéw zmniejszonych, ktore ze
swej natury sg ,otwarte” na rozwigzania do roznych tonacji, wiec zapewnienie
zrozumiatego realizowania napie¢ harmonicznych i poczucia bazowych tonacji w wartko
toczacej sie narracji jest juz wyzwaniem samym w sobie.

Nadzwyczajne wymagania w zakresie operowania czasem i barwg stawia przed
wykonawcg Adagio. Nagromadzenie wielosktadnikowych akorddéw tworzyto zupetnie inny
efekt na o wiele I1zejszym fortepianie z czasbw Beethovena, ktéry dodatkowo dysponowat

rownolegtym ukfadem strun. Juz pierwsze takty, mimo gestej faktury, zapisane sg ,mezzo

6 http://www.oocities.org/Vienna/2192/essays1.html, 16.10.2018.

7 N. Harnoncourt, Dialog muzyczny, Warszawa: Fundacja ,,Ruch muzyczny” 1999, s. 125.
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voce”, co jest nie tatwym wyzwaniem na wspoéiczesnym fortepianie. Generalnie ta
niezwykta czes¢ lewituje miedzy fragmentami niezwyktego napiecia a odcinkami iScie
medytacyjnego wstrzymania czasu, miedzy dramatycznie ekspresywnymi wzlotami,
a niebianskimi wyciszeniami una corda. Najtrudniej zaadaptowa¢ jga do wspotczesnego
instrumentu nie tracac jej klarownosci, barwowego bogactwa i roznorodno$ci.

Chciatbym jednak wyttumaczyC sie z elementu, ktory rzeczywiscie potraktowatem
con alcune licenze, a wiec kolejnosci czesci. Czytajac materiaty zrodtowe zafrapowata
mnie uwaga o rozbieznosci w kolejnosci czesci miedzy pierwszym wydaniem londyriskim,
a pozostatymi wydaniami. Dotychczas nie spotkatem sie z nagraniami zmieniajacym te
kolejnosci, ale, cho¢ dzi§ powszechnie uznaje sie kolejnos¢ ze Scherzem jako czescig
drugg, sam Beethoven zdradza w swoich listach pewne niezdecydowanie w tej materii
(wynikajgce zapewne ze Swiadomosci trudnosci percepcyjnych tego dzieta)8. Z poczatku
pomyst wydawat mi sie nie wart uwagi, jednak po kilku wykonaniach tego dzieta
dostrzegtem, Ze wystuchanie i zrozumienie skomplikowanej, wielocztonowej fugi po
olbrzymiej, wymagajgcej intensywnego skupienia czesci wolnej poddaje powaznej probie
mozliwosci nawet wyrobionego stuchacza i niestety zniecheca do tego utworu.

Wprowadzenie kluczowej wolnej czeéci po Allegrze ma swoje zalety przy
wykonywaniu i w percepcji zarbwno catej sonaty, jak i samego Adagia. Przede wszystkim
pare minut wczesniej rozpoczynamy obszerng czes¢ wymagajacg duzego skupienia. Co
prawda Scherzo w tej sonacie jest wyjgtkowo krotkie, ale biorgc pod uwage, ze
rownoczesnie dajemy stuchaczowi informacje, ze po Adagiu bedzie miat chwile
wytchnienia w Scherzu, zamiast bezposredniego zderzenia z wymagajgcym Finatem,
pozwalamy na lepsze utrzymanie koncentracji. Pojawienie sie Scherza po Allegrze
(zgodnie z wszystkimi pdzniejszymi wydaniami) dtuzej przygotowuje te czesc¢
i jednoczesnie spaja bardziej Adagio z Finatem - pewnie dlatego Beethoven ostatecznie
zdecydowat sie na taki uktad - jednak réwnocze$nie dzieli caty cykl na ,ortodoksyjng”
pierwszg potowe z w miare klasycznym allegrem sonatowym i scherzem oraz
zhieortodoksyjng” drugg czes¢ z niezwykle ekspresywnym i rozbudowanym Adagiem oraz
wyjatkowg w swej budowie i rozmiarze fugg w Finale: 15 minutami do$¢ zrozumiatych
dzwiekdw i 30 minutami bardzo wymagajacej muzyki, zdecydowanie wybiegajace w nowe
i trudne obszary ekspresiji.

Grajgc w tej ,londynskiej” kolejnosci dostrzegtem ciekawe konsekwencje - o wiele

logiczniejsze wydaty mi sie przejScia miedzy czesSciami. Pierwsza czeS¢ konczy sie

8 por.: List Beethovena do Ferdinanda Riesa z 19 kwietna 1819 r. w: Beethoven’s letters, Londyn: Longmans
1866, tom Il, s. 41.
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oktawami B'-B b-b', natomiast Adagio rozpoczyna si¢ dzwigkami A'-A-a - mamy wiec
fatwo wychwytywalny pétton. Pojawienie sie tego pierwszego taktu Adagia po Scherzu,
koriczgcym sie w wysokim rejestrze f2-b2-d3, nie daje tak wyrazistego efektu. Gdy do tego
uswiadomimy sobie, ze ten pierwszy takt wolnej czesci dodat Beethoven w ostatniej chwili
przed wydaniem utworu, zyskujemy dodatkowy argument do takiego zestawienia czesci.

Rowniez przejscie w klasycznym uktadzie miedzy Adagiem a Finatem jawi mi sie jako
mato konsekwentne. Ostatnim akordem Adagia jest Fis-dur, zas pierwsze dzwigki Finatu to
o pojawiajgce sie w pigeciu oktawach. Wydawatoby sig¢, ze jest to typowy zabieg
Beethovena (jak chociazby w V Koncercie): przez péttonowe zejScie osigga dzwiek
sktadowy pierwszego akordu nowej czesci. Jednak pierwsza modulacja wywodzgca sie z
tegoz dzwieku f prowadzi nas do tonacji Ges-dur (a wiec enharmoniczny Fis-dur)! Czyz nie
jest to nielogiczne? Po c6z zaczyna¢ od f, skoro zmierza sie do tonacji, ktorg wtasnie
osiagneliSmy w koricowce Adagia? Sprawa jednak wyglgda inaczej, jezeli przed finatem
wstawimy Scherzo koniczace sie akordem B-dur i to w drugim przewrocie, a wiec z "' w
basie. O ilez logiczniej jest wtedy zaczga¢ improwizacyjny wstep do finatu witasnie
dzwigkiem f, z ktérego wysnujemy modulacje do tonacji pierwszego epizodu finatowego
Largo - a wiec Ges-dur.

Majgc tych kilka przestanek do zamiany uktadu cze$ci postanowitem nagraC takg
wiasnie wersje, majac nadzieje na rzucenie nowego $wiatta na to dzieto oraz byé moze

ukazujgc inng, ale majacag uzasadnienie w rozterkach twércy, koncepcije.

Szukajac dopetnienia do jakze domknietego dzieta gtbwnego postanowitem,
podobnie jak w mojej ptycie do doktoratu, zestawi¢ dzieto wieloczesciowe
z jednoczesciowym - tym razem bardziej na zasadzie postscriptum. Sonata Berga byta dla
mnie najciekawszym wyborem. Niedo$¢ ze tworca wywodzi sie z wiedenskiego kregu
kulturowego, to dodatkowo jego opus 1 jest nader indywidualnym wktadem w gatunek
sonatowy. Praca motywiczna tworzy z tego utworu dzieto niezwykle spéjne, a przy tym
nasycone niezwyktg ekspresjg i wyrazem. Od wielu lat fascynuje mnie ten utwor i chetnie
go wykonuje. Jego kondensacje nastrojéw i ich kontrastowe zestawienia zawsze mocno
oddziatywatly na mojg wyobraznie. Dodatkowym atutem dla potgczenia obu dziet byta
relacja tonacyjna B-dur - h-moll, ktéra dla samego Beethovena byta znaczgca w samej
sonacie - dziatajgc niejako na zasadzie negatywu. Dla wzmocnienia spéjnosci
jednoczesciowej formy, a jednocze$nie uwypuklenia dopowiadajgcego charakteru tego
utworu w kompozycji catej ptyty, nie uwzglednitem powtorki ekspozycji. To niezwykte, ale

po niekoniczacej sie, wrecz obsesyjnej fudze koriczgcej Hammerklavier to wczesne dzieto
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Berga zdaje sie - w catej swej dramaturgi - jakze wywazone w swym kompozytorskim

zamysle i jakze dostepne w swej emocjonalnej tresci.
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