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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:
22 stycznia 2013 r. - stopien doktora sztuki uzyskany w Akademii Muzycznej w
Bydgoszczy.
Tytut rozprawy doktorskiej:

»Koegzystencja elementéow muzyki solowej i kameralnej w dzielach fortepianowych
W. A. Mozarta w oparciu o Koncert fortepianowy F — dur KV 459, Koncert na dwa
fortepiany Es — dur KV 365 i Trio fortepianowe C — dur KV 548.”

Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych:

Od 1 pazdziernika 2008 r. zatrudniony w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego

w Bydgoszczy.
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Wstep

Jedna z moich ulubionych sentencji, ktora oddaje moj sposdéb myslenia o sobie
samym, czyli: ,,muzyk grajacy na fortepianie” - jest juz niestety oficjalnie zajeta. Od lat tak
o sobie pisze jeden z moich muzycznych nauczycieli i przyjacidl, wybitny muzyk 1 pianista
- Marcin Sikorski. W ten przewrotny sposob postanowilem si¢ jednak podlaczy¢ pod to
btyskotliwe motto, gdyz jest mi wyjatkowo bliskie. Z muzyka jestem zwigzany od ponad 30
lat, doswiadczalem jej na tak szerokim polu zyciowych spotkan, w tak szerokiej amplitudzie
stylistycznej, ze mam prawo méwi¢ o niej jak o swojej przyjaciotce: fortepian traktujgc
tylko jako posrednika tej przyjazni.

Jestem absolwentem Panstwowej Szkoty im. Witolda Lutostawskiego w Nysie w
klasie fortepianu magister Lucyny Dabrowskiej. Moim pierwszym powaznym wystepem
bylo wykonanie 1 czegsci Koncertu fortepianowego e-moll op. 11 Fryderyka Chopina z
Orkiestra Symfoniczng Szkét Muzycznych w Nysie 1 Opolu pod dyrekcjg Huberta Prochoty.
Mimo sukceséw wigkszych 1 mniejszych (nagrody na przestuchaniach makroregionalnych 1
konkursach m. in: w Kartuzach, Koninie), moja przysztos$¢ nie byta jednoznacznie zwigzana
z muzyka. Bedac juz po maturze, ale w ostatniej klasie Szkoty Muzycznej II stopnia,
podjatem studia na wydziale filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego. Mimo, ze okres
wroctawski byt bardzo krotki, pozwolit mi dokona¢ stusznego wyboru i juz rok pozniej
rozpoczatem studia w Akademii Muzycznej] w Bydgoszczy.

Studia w klasie fortepianu i1 kontakt z profesor Ewa Pobtocka moge okresli¢ jako
najdonio$lejsze wydarzenie w moim muzyczny zyciu. Nie ma stow, ktore sg w stanie
wyrazi¢ moja wdzigczno$¢ dla niej. Lekcje z Panig Profesor wychodzily poza standard
tradycyjnych zaje¢. Wspolne stuchanie nagran, dobdr i propozycja lektur, opowiesci i1
dyskusje ksztaltowaty mojg estetyke roéwnie mocno jak spotkania przy fortepianie. Nigdy
nie zapomn¢ koncertow, ktorych dzigki jej zaproszeniu wystuchalem (m. in.: recital
Andreasa Schiffa, Pasja wg $§w. Mateusza Bacha pod dyrekcja Philippa Herreweghe czy jej
wystepy z Ewa Podle$). Mysle, ze nie bytem tatwym studentem i wiele z jej uwag potrafie
doceni¢ i zrozumie¢ dopiero od niedawna, niemniej byt to czas, ktory wywart na mnie
wielkie pietno. Dzigki jej otwarto$ci miatem réwniez mozliwos¢ studiowac rownolegle u
profesora Jerzego Sulikowskiego oraz przez kilka lat by¢ studentem klawesynu profesor
Urszuli Bartkiewicz. Podczas studiow otrzymatem m. in.: nagrod¢ specjalng VI
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. I. J. Paderewskiego w Bydgoszczy,
stypendium na miesi¢czny udziat w Piano Texas Academy&Festival w Ft. Worth w Stanach

Zjednoczonych (podczas Master Class pracowatem m. in.: z Maestro JanoSem Starkerem,
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profesorami TamaSem Ungarem, Andrea Bonatta, Piotrem Palecznym), wystgpitem z
orkiestrg Academia dell ’Arco wykonujac Andante Spianato 1 Wielkiego Poloneza Es-dur op.

22 Chopina oraz rozpoczatem prace¢ na macierzystej uczelni.
Dzialalno$¢ Artystyczna

Juz na III roku studiow towarzyszylem znajomym skrzypkom z klasy profesora
Pawta Radzinskiego podczas egzaminow, a na ostatnim roku oficjalnie akompaniowalem w
klasie wiolonczeli profesor Renaty Marzec. Jeszcze przed zakonczeniem studiéw zostatem
poproszony o zastepstwo za Marcina Sikorskiego na koncercie ze wspomniang profesor
Marzec 1 profesorem Bolestawem Siarkiewiczem. Pami¢tam, ze wykonaliSmy m. in.: Trio
fortepianowe E-dur Hob. XV: 28 Joézefa Haydna i1 koncert ten traktuje jako pierwsze
»doroste” zlecenie i jestem im wdzigczny za obdarzenie mnie wowczas zaufaniem.

Moje ambicje pianistyczne znalazly raz jeszcze ujscie podczas Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. LeoSa Janacka w Brnie (Republika Czeska), gdzie dostatem
wyrdznienie jury, jednak moje zawodowe fascynacje zaczely si¢ coraz bardziej skupia¢ na
muzyce kameralnej i wokalne;j.

Praca akompaniatora na wydziale instrumentalnym 1 wokalno - aktorskim sitg rzeczy
nakierowata moja aktywnos$¢ na pola kameralne. Do dzi$ mysle, ze ilo$¢ repertuaru, ktéry
przyswoilem w ciggu kilku lat (pracowalem w klasach skrzypiec, altoéwki, wiolonczeli i
kontrabasu oraz klasie Spiewu) byta szalona, niemniej udato mi si¢ przetrwac ten niezwykle
intensywny okres.

Jedng z wazniejszych osob, ktére zycie postawito na mojej muzycznej drodze jest
mezzosopranistka Agata Schmidt. Byla moja pierwsza studentkg na Wydziale Wokalnym 1
nasza trwajaca do dzi$ wspotpraca przyniosta mi chyba najwiecej satysfakcji artystycznych
1 zawodowych. Dzigki entuzjazmowi Agaty poznalem wielki repertuar pies$niarski, ktory
mieliSmy okazje prezentowac na szeregu konkursow zawsze zostajgc na nich zauwazonymi.
Dla mnie oznaczato to seri¢ kilku konkurséw z rz¢du, podczas ktérych jury przyznawato mi
nagrody dla najlepszego pianisty, kolejno w: Warszawie (Migdzyuczelniany Konkurs Pie$ni
Artystycznej, 2007), Katowicach (Miedzyuczelniany Konkurs Muzyki Stowianskiej, 2008),
Lodzi (Migdzynarodowy Konkurs Wokalny im. Karola Szymanowskiego, 2009), Sopocie
(Letnia Akademia Spiewu, 2010), Czestochowie (III Konkurs Wokalny im. J. M. E.
Reszkéw, 2013). Wspolnie zdobylisSmy III Nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Kameralnym im. Kiejstuta Bacewicza w Lodzi (2010), a podczas 50 Migdzynarodowego
Konkursu Wokalnego w s’Hertogenbosch w kategorii Lied Duo uzyskaliSmy dyplom

Laureata (2014). Jako duet mieliSmy przyjemno$¢ pracowac ze wspaniatymi muzykami, m.
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in.: Ewa Pobtocka, Ewa Podles, Jerzym Marchwinskim, Urszulg Kryger, Olga Pasiecznik,
Irwinem Gag’em, Jard van Nes. W 2011 roku ukonczyliSmy Podyplomowe Studium Piesni
Uniwersytetu Fryderyka Chopina w Warszawie. Do wspotpracy z Agata Schmidt wroce
przy opisie dziela artystycznego, ktorym jest nagrana z nig ptyta CD Russian Album z
cyklami Modesta Musorgskiego 1 piesniami Piotra Czajkowskiego.

Od ponad dziesigciu lat jestem zapraszany jako oficjalny pianista-korepetytor na
najwazniejsze polskie wydarzenia wokalne. W 2007 roku bedaca w jury konkursu w
Warszawie Maestra Teresa Zylis-Gara zaprosita mnie na swoje kursy mistrzowskie w Patacu
w Radziejowicach. W 2009 roku podczas Konkursu im. Szymanowskiego w L.odzi podobna
propozycj¢ otrzymatem od profesor Heleny tazarskiej. Jako dyrektor Konkursu i Festiwalu
im. Ady Sar1t w Nowym Saczu zaprosita mnie jako pianiste konkursowego do edycji w 2011
roku. Przygoda z konkursem Ady Sari trwata kolejne dwie edycje (2013, 2015), a w tym
roku otrzymatem zaproszenie do nastepnego konkursu (2019). W roku 2014 miatem
zaszczyt pracowa¢ z Maestro Thomasem Hampsonem podczas jego warsztatow w
Filharmonii Gorzowskiej, a w 2017 roku zostatem zaproszony przez panig Beate Klatke do
towarzyszenia $piewakom na Miedzynarodowym Konkursie im. Stanistawa Moniuszki w
Operze Narodowej w Warszawie. Spiewacy z ktorymi miatem przyjemno$é koncertowaé to
m. in.: Ingrida Gépova (Stowacja), Anna Wilk, Szymon Komasa, Karen Slack (U.S.A),
Kamila Kutakowska, Andrzej Lampert, Ewa Leszczynska.

Roéwnolegle do wspotpracy z wokalistami przesladowata mnie potrzeba wlasnej
formacji kameralnej. W 2008 roku wraz ze skrzypkiem Michatem Szatachem 1
wiolonczelista Filipem Syska zatozylismy BMF Piano Trio. Poznawanie repertuaru,
wlasnych mozliwos$ci 1 ograniczen oraz kontakt z wybitnymi artystami (lekcje ze
Stephenem Kovacevichem 1 Raphaelem Pidoux z Tria Wanderer) - praca w trio nauczyta
mnie wiele zarowno w sferze artystycznej, pianistycznej jak i organizacyjnej. MieliSmy z
BMF Trio $wietny okres po wygraniu konkurséw w Grecji (XIX Migdzynarodowy Konkurs
Muzyki Kameralnej w Thessalonikach, 2010) 1 Wielkiej Brytanii (St. Martins Chamber
Music Competition w Londynie, 2011, pod patronatem Sir Neville’a Marrinera).
Konsekwencja tych nagréd byta ptyta CD nagrana dla wytwdérni CdAccord Landscape of
Memories z kompozycjami Andrzeja Panufnika, Roxanny Panufnik (§wiatowa premiera
fonograficzna utworu Around three corners), Hanny Kulenty, Zbigniewa Bargielskiego 1
Zygmunta Mycielskiego (utwory Landschaft der Erinnerungen Bargielskiego 1 Trio
fortepianowe Mycielskiego roéwniez nagrane pierwszy raz w historii). Plyta zebrala bardzo
dobre recenzje (pisali o niej m. in.: Jacek Hawryluk czy Adam Suprynowicz). Poniewaz
przeszliSmy preeliminacje do 62. Internationale Musikwettbewerb der ARD w Monachium,

postanowili$my odby¢ staz artystyczny na Uniwersytecie Fryderyka Chopina w Warszawie
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w klasach profesorow Mai Nosowskiej i Jana Staniendy. Sam konkurs nie przynidst nam
wielkiego sukcesu, natomiast przygotowanie olbrzymiego konkursowego programu (cztery
etapy, dziewig¢ pozycji repertuarowych w tym obowigzkowe tria: Haydna, Brahmsa,
Mozarta, Ravela, Schuberta, Henze, Saya), bylo niesamowitg lekcja organizacji i pokory. Po
latach BMF' Piano Trio stalo si¢ trzonem kwintetu fortepianowego Surrealistic Five, o
ktorym napisz¢ w nastepnych akapitach.

Szukajac nowych impulsow postanowitem w 2014 roku zatozy¢ kolejne trio
fortepianowe - Herbert Piano Trio. Do wspotpracy zaprositem skrzypaczke Joanne Kreft 1
wiolonczelist¢ Dominika Plocinskiego. Juz pierwszy koncert w studiu koncertowym
Polskiego Radia w Katowicach przynidst nam duzo satysfakcji i emocji. Z Herbert Piano
Trio byliSmy m. in.: stypendystami Beethoven Haus Bonn w 2015 1 poifinalistami 7.
International Joseph Joachim Wettbewerb w Weimarze (2016). W maju tego roku
wykonalismy Koncert potrojny C-dur op. 56 Ludwiga van Beethovena z
Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Opolskiej pod dyrekcja Kaia Bumanna.

Ze skrzypaczka Joanng Kreft wystepujemy rowniez jako Herbert Duo. Nasze
porozumienie, podobny sposob styszenia muzyki i fascynacja instrumentami historycznymi
przelozyta si¢ na wiele niezapomnianych koncertow i sukcesow koncertowych: tytut
laureata Academie de Musique de Lausanne (Szwajcaria), III Nagrod¢ na 16 Premio Trio di
Trieste we Wloszech 1 Nagrodg Specjalng I Miedzynarodowego Konkursu Kameralnego im.
Beethovena w Lustawicach (wszystko w 2015 roku).

Od ponad dziesigciu lat trwa moja wspotpraca z wybitnym skrzypkiem, zwyciezcg
konkursow Wieniawskiego 1 Paganiniego, Vadimem Brodskim. Zagrali§my razem
kilkadziesigt koncertow wystepujac zarOwno w Brodski Jazz Quartet (razem ze
znakomitymi jazzowymi muzykami, m. in: kontrabasistami Zbigniewem Wromblem,
Tomaszem Kupcem 1 perkusistami Piotrem Biskupskim, Krzysztofem Szmandg) jak
réwniez wykonujac wielki repertuar sonatowy (Beethoven, Schumann, Franck, Brahms).

Mam szczg$cie koncertowac z jeszcze jedng laureatka Migdzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu, Marig Machowska. Od naszego
koncertu podczas festiwalu Les Titans - La Folle Journe de Varsovie (Szalone Dni Muzyki)
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie w 2011 roku, wystapili$my m. in.: na
festiwalu Emanacje Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w
Lustawicach, w Filharmonii Narodowej w Warszawie czy Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. ZarejestrowaliSmy rowniez material na ptyte dla
wytworni CdAccord z transkrypcjami suit baletowych Strawinskiego. Ptyta powinna ukazac

si¢ na przetomie roku 2018/19.



Koncertowatem réwniez, wykonujac bardzo zré6znicowany repertuar, z Bolestawem
Siarkiewiczem. We wrzesniu tego roku bylem pianista konkursowym w sekcji skrzypiec I
Miedzynarodowego Konkursu im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

Duza cze$¢ mojej uwagi zajmuje muzyka nowa. Wykonywatem m. in.: kompozycje
Marcina Kopczynskiego, Piotra Komorowskiego, Zbigniewa Bargielskiego. Korzystajac z
programu ,,Zamowienia kompozytorskie” Instytutu Muzyki i Tanca dokonalem prawykonan
utworow Marcina Maseckiego, Hanny Kulenty i Michata Dobrzynskiego. Trio Maseckiego
zamoOwione zostalo dla BMF Trio w 2015 roku. Rok po6zniej na potrzeby kompozycji
Smokey-white Hanny Kulenty, na bazie BMF Trio powstat Surrealistic Five - kwintet
fortepianowy, w ktérego skladzie poza Michatem Szatachem i Filipem Syska znalazta sie¢
roOwniez Maria Machowska 1 Artur Rozmystowicz. W pazdzierniku tego roku wraz z
Surrealistic Five wystapiliSmy podczas czterech koncertow w Serbii prezentujac polska
muzyke kameralng: Trio fortepianowe ,,A on wcigz wierzy” Marcina Maseckiego oraz
kwintety fortepianowe Zbigniewa Bargielskiego (,,Schizofonia”) 1 Hanny Kulenty (Smokey-
white). Program dopetnial Kwintet fortepianowy g-moll op. 34 Juliusza Zarebskiego.
Bardzo si¢ ciesze, ze moje doswiadczenia zdobyte w BMF Trio 1 Surrealistic Five mogltem
przekaza¢ podczas wyktadu na IV Miedzynarodowym Seminarium Muzyki Wspotczesnej w
Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (pazdziernik 2018 roku.).

Ostatnia kompozycja napisana dla Surrealistic Five to ,2xH” Michata
Dobrzynskiego. Z muzyka Michata Dobrzynskiego wigze mnie mocna wi¢z, jako ze
przyjaznimy si¢ od czasoéw studiow, czyli juz ponad 15 lat. Wykonywalem i dokonatem
prawykonan jego utwordéw fortepianowych: ,,5 etapow”, ,,Scherzo-Fantazja”, 3 Preludia
koledowe, Pentagram oraz utworéw na skrzypce i fortepian: ,,Orlikowe plasy” 1 Afterglow
of Atlantis. Nagralem tez dla wytwdérni DUX jego Continuum na dwa fortepiany i1 dwie
perkusje (z Mariuszem Klimsiakiem, Janem Weznerem 1 Mateuszem Krawczykiem). Poza
wspomniang juz ptyta BMF Piano Trio z utworami Panufnikow, Mycielskiego, Kulenty 1
Bargielskiego, nagratlem dla wytwérni Acte Préalable kompozycje Marcina Kopczynskiego
Concerto da camera per chitarra "Tre immagini" op. 41 (2006) (wraz z gitarzysta
Krzysztofem Meisingerem).

23 listopada b.r. podczas festiwalu TransVokale w Frankurcie nad Odrg wraz z
Herbert Piano Trio i Sigma Vocal Ensemble wykonali§my po raz pierwszy kompozycje
Szymona Gadziemby-Trytka ,Flegia na odejScie pidra atramentu lampy” do stow
Zbigniewa Herberta na zenski sekstet wokalny i trio fortepianowe. PowtorzyliSmy ten
program podczas kolejnych koncertow w Studiu koncertowym im. Jeremiego Przybory
Polskiego Radia PiK w Bydgoszczy oraz w Studiu im. Wtadystawa Szpilmana Polskiego

Radia w Warszawie.



Bardzo cenny jest dla mnie fakt, ze wielokrotnie bylem proszony o wspoétudziat w
rejestracji ptyt do przewodow doktorskich 1 habilitacyjnych. Dotychczas byty to realizacje z
Kamilg Kutakowska (pie$ni Johannesa Brahmsa, Richarda Straussa i Hermanna Reuttera),
Ingrida Gapova (pie$ni Mikulasa Schneidera-Trnavskiego), z Michatem Szalachem (Sonata
skrzypcowa, Fantazja i Andante Tadeusza Paciorkiewicza), Bolestawem Siarkiewiczem (III
Sonata skrzypcowa a-moll George’a Enescu) i z Marig Machowska (Transkrypcje na
skrzypce i fortepian z baletow: Pulcinella, Baiser de la fee, Pietruszka i opery Mawra Igora
Strawinskiego oraz Harnasi 1 Kréla Rogera Karola Szymanowskiego).

Wreszcie, jestem bardzo szczgsliwy, ze mimo mojego oddania muzyce kameralnej
miatem okazje wystapi¢ kilkakrotnie w bardzo ciekawym repertuarze koncertowym z
orkiestrami wykonujac: XIX Koncert fortepianowy F-dur KV 459 1 Koncert na dwa
fortepiany Es-dur KV 365 Wolfganga Amadeusza Mozarta, IV Koncert fortepianowy G-dur
op. 58 i Koncert potrdjny C-dur op. 56 Ludwiga van Beethovena, II Koncert fortepianowy
f-moll op. 21 Fryderyka Chopina, I Koncert fortepianowy Wojciecha Kilara.

Dzialalno$¢ organizacyjna i promocyjna

Od 2016 roku jestem kierownikiem Miedzywydzialowego Zakladu Kameralistyki
Fortepianowej Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Podczas swojej kadencji
zorganizowatem Akademicki Konkurs Liryki Wokalnej ,,Cztery piesni, cztery emocje, trzy
jezyki” potaczony z Seminarium Marcina Kozieta (2017) oraz wyktad 1 warsztaty profesora
Marcina Sikorskiego (2018).

W roku 2017 objalem funkcj¢ managera, a obecnie kanclerza Paderewski Piano
Academy w Bydgoszczy - unikatowej inicjatywie Towarzystwa im. 1. J. Paderewskiego,
oferujacej jedyne na $wiecie masterclass umozliwiajace pianistom prace nad koncertami
fortepianowymi z orkiestrg symfoniczng. Na potrzeby jubileuszowej X edycji Paderewski
Piano Academy napisatem tekst pt. ,,A prosby do dyrygenta? Szeptem lub w garderobie”,
bedacy podsumowaniem dziesigciu edycji Akademii oraz mojego spojrzenia na
problematyke wykonawstwa z orkiestra.

W tym roku zostalem prezesem Fundacji im. Piotra Orawskiego i dyrektorem
artystycznym Festiwalu ,,Muzyka w Willi Blumwego” - koncertéw w studiu koncertowym
Polskiego Radia PiK w Bydgoszczy.

Moje koncerty byly transmitowane przez Polskie Radio ,,Dwdjka” i Radio RTS
Swiss. Wystepowatem w audycjach lokalnej telewizji 1 radia opowiadajac o swoich

projektach, dziatalno$ci akademickiej 1 promujgc swoje srodowisko artystyczne.



Dzialalnos¢ pedagogiczna

Poczatkowo pracowatem na Akademii Muzyczne] w charakterze akompaniatora i
korepetytora na wydziatach instrumentalnym i wokalno-aktorskim. Réwnolegle przez kilka
lat uczytem fortepianu dodatkowego na wydziale Kompozycji, Teorii Muzycznej 1 Rezyserii
Dzwicku. W roku 2011 zaczatem prowadzi¢ przedmioty nauka akompaniamentu z
elementami gry a’vista i zespoly kameralne. Od tego czasu kilka prowadzonych przeze mnie
zespotow otrzymato nagrody 1 wyrdznienia na kolejnych edycjach Turnieju Kameralnego w
Bydgoszczy. Od szesciu lat dziele klase fortepianu z profesor Ewa Pobtocka 1 kilku naszych
studentow siggalo po wazne nagrody na mig¢dzynarodowych konkursach. Miatem tez
przyjemno$¢ przeprowadzi¢ Konsultacje metodyczne dla nauczycieli klas fortepianu w
szkotach muzycznych w Namystowie 1 Chetmnie.

W swojej pedagogice staram si¢ zawsze by¢ partnerem dla studentéw. Nie narzucaé
im arbitralnie swoich rozwigzan, ale pokazywac cigg myslowy 1 przestanki historyczne,
faktograficzne 1 artystyczne prowadzace do konkretnych decyzji 1 rozwigzan. Zawsze
interesuje mnie szeroka perspektywa; nie tylko rozwigzanie problemu technicznego czy
artystycznego konkretnego fragmentu, ale umiejetno$¢ zobaczenia go w konteks$cie
analogicznych miejsc innych podobnych kompozycji. Sam w swojej edukacji zetkngtem si¢
z wieloma osobowo$ciami pedagogicznymi. Kontakt z nimi i wnioski jakie wyciggam z ich
sposobu przekazywania wiedzy, staram si¢ przektada¢ na indywidualne podejscie do
kazdego ze studentow. Uwazam si¢ za osobe dla ktérej muzyka i gra na fortepianie to pasja.

Ta pasja staram si¢ zaraza¢ pracujace ze mng osoby.
Podsumowanie

Zycie stawialo na mojej drodze muzykoéw, ktorzy zapraszali mnie do poznania
swoich muzycznych fascynacji. Bedac klasycznie wyksztalconym pianista z bardzo
sprecyzowanym centrum odniesien (co staralem si¢ wykaza¢ w powyzszych akapitach) -
poznawalem rownolegle $wiat ,,nieklasyczny”: od 12 roku zycia gralem w Big - Bandzie,
combach jazzowych, zespotach dixieland czy funky. Gralem muzyke¢ taneczng i cyrkowa,
wystepowalem réwniez na statkach rejsowych. Studiowatlem muzyke dawng (klawesyn), co
miato swoja kontynuacj¢ w grze na fortepianach historycznych. Przeciwwagg dla ars
antiqua okazata si¢ ars nova, z prawykonaniami kompozycji m. in.: Hanny Kulenty,
Marcina Maseckiego, Michata Dobrzynskiego. Poznanie tych wszystkich odcieni muzyki,

daje mi poczucie bycia muzykiem. Muzykiem grajacym na fortepianie.



Dzielo artystyczne

Glowne osiggnigcie w rozumieniu art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
z 2017 r. poz. 1789):

Album CD wydany w 2018 r. przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej w
Bydgoszczy:

Russian Album:

MODEST MUSSORGSKY/Modest Musorgski

1. [I0e mui, 36é300uka? (Gdzie jestes, Gwiazdeczko?) stowa N. Grekov

Hemckan (W izbie dziecigcej), stowa M. Musorgski
2. C uawueul (Z nianig)

3. Byeny (W kqcie)

4. )Kyx  (Zuk)

5. Cxyknou (Z lalg)

6. Ha con epsioywuii  (Przed zasnigciem)

7. Kom Mampoc (Kot Matros)

8. Iloexan na nanouxe (Jazda na kiju)

PIOTR I TCHAIKOWSKY/Piotr Czajkowski

9. Houwv (Noc) op.60/9, stowa: Y. Polonsky

10. 3abvims max cxopo (Zapomniec tak szybko), stowa: A. Apukhtin
11. Ha con epsaoywuii (Przed zasnieciem), op. 27/1, stowa: N. Ogaryov

MODEST MUSSORGSKY

IHecnuu u nnacku cmepmu (Piesni i tanice smierci), stowa: A. Goleniszczew-Kutuzow
12. Konvibenvrnasn (Kotysanka)

13. Cepenaoa (Serenada)

14. Tpenax (Trepak)

15. Ilonxosooey (Putkownik)



16. I'0e mui, 36¢300uxa? (Gdzie jestes, Gwiazdeczko?) — z wiolonczelg arr. B. Wezner/F.

Syska

AGATA SCHMIDT —mezzosopran
BARTLEOMIEJ WEZNER — fortepian
FILP SYSKA - wiolonczela (16)

Nagranie w Sali koncertowej Filharmonii Pomorskiej, rezyser nagrania: Andrzej Lupa

Muzyka zawarta na plycie to owoc mojej wieloletniej wspotpracy z Agata Schmidt;
muzycznego partnerstwa, ktore by¢ moze najbardziej definiuje moje postrzeganie
wspolpracy kameralnej. Jak wspominalem Agata byta jedng z moich pierwszych studentek
po rozpoczeciu pracy w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Szcze$liwy traf, ktory
umiescil mnie w 2006 roku w klasie profesor Hanny Michalak, mial odcisng¢ duze pigtno
na mojej przysziosci artystycznej. Zajecia z Agatg szybko przestaty mie¢ wymiar zwyktych
lekcji akompaniamentu. Wydaje si¢, ze nie zadziatal fenomen pokrewnych dusz, ale raczej
wzajemnego szacunku i dialogu. Jak to okreslit Jerzy Marchwinski: ,,dwa monologi dialogu
nie tworza”’!, a my potrafiliSmy rozmawia¢, stucha¢ i z tego czerpa¢. Jeszcze inne ciekawe
zdanie profesora Marchwinskiego: ,przeciez osobowosci nie muszg by¢ identyczne,
wystarczy, jesli sa pokrewne”2- pasuje idealnie do naszego duetu.

Muzyka Musorgskiego i Czajkowskiego towarzyszyla nam niemal od poczatku
wspolnego grania. Podczas Miedzyuczelnianego Konkursu Muzyki Stowianskie; w
Katowicach w 2008 roku Agata otrzymala wyrdznienie za wykonanie piesni Piotra
Czajkowskiego Nocz, a w finale konkursow im. Karola Szymanowskiego 1 Kiejstuta
Bacewicza wykonywali§my fragmenty Z izby dzieciecej Musorgskiego. Rowniez podczas
Konkursu Ady Sari w kategorii Pie$ni, Agate doceniono nagrodg za wykonanie tego cyklu.
Na koncercie konczacym Podyplomowe Studium Piesni UMFC wykonywali$my fragmenty
Piesni i tancow smierci. Utwory te byly stale w naszym repertuarze otoczone wieloma
innymi piesniami z krggu rosyjskiej liryki wokalne;.

Zestawienie Z izby dziecigcej oraz Piesni i tancow Smierci wydaje si¢ niezwykle
naturalnym zabiegiem. Zycie i $mieré; niewinno$¢ dziecka i podstepne sztuczki $mierci
zamykaja kolo egzystencji 1 s3 obecne w rozmyslaniach filozoficznych 1 artystycznych

wiekszosci epok. Nas ujela rozpieto$¢ emocji na jakie zezwala takie zestawienie.

1D. Szwarcman, Razem w Zyciu i muzyce Rozmowy z Ewg Podles i Jerzym Marchwiriskim, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne S. A., Krakéw 2001.
2 ibidem.
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Musorgski na wielu ptaszczyznach zrewolucjonizowat forme pie$ni. Teresa Malecka
napisala: ,,U zrodel tworczosci Musorgskiego stoi zawsze albo stowo, albo obraz.”3. To
wysuniecie inspiracji pozamuzycznych na pierwszy plan nadaje kapitalny kat dla
zajmowania si¢ jego tworczosciag. W moim pojmowaniu $wiata Musorgskiego, w obu
interesujacych nas cyklach musiaty wystapi¢ obie te inspiracje jednoczesnie. Plastycznos¢
ich ujecia - charakterologiczna w przypadku Z izby dzieciecej 1 epicka w Piesniach i
tancach smierci, narzuca skojarzenia wizualne i foniczne. Sam Musorgski mawiat: ,,(...)
moja muzyka powinna by¢ artystycznym odzwierciedleniem mowy ludzkiej ze wszystkimi
jej najdelikatniejszym odcieniami™4. Jednocze$nie mozemy dodaé, ze kompozytor byt
artystycznie absolutnie zalezny od kultury swojego kraju: rosyjskich legend, literatury,

religii, historii 1 obyczajowosci.
Modest Musorgski: Dietskaya/Z izby dziecigcej, stowa M. Musorgski

Sam motyw starej niani (tak tadnie spinajgcy postaci Musorgskiego 1 Czajkowskiego
w eseju Doroty Kozinskiej napisanym do naszej plyty), to potaczenie obrazéw z wlasnego
dziecinstwa i stow ktore padaty z ust jego niani. Sprecyzowanie tych dwoch fenomendéw
lezacych u podstaw cyklu Z izby dziecigcej, dato nam podstawg potraktowania tych siedmiu
scen dzieciecych sktadajacych sie na cykl, bardzo aktorsko.

Stéw kilka o wydaniu z ktérego korzystaliSmy. Po pierwszych doswiadczeniach i
pracag z nutami Polskiego Wydawnictwa Muzycznego z duzg ulga przeuczyliSmy si¢ wielu
fragmentow, aby modc operowacé juz tylko Urtextem wydawnictwa Peters (bedacego w
wiekszosci przedrukiem wydawnictwa Muzgizu z 1931). Nasze glowne zarzuty do
polskiego wydania to rozbiezno$ci tekstowe (muzyczne), ale przede wszystkim
strywializowane polskie ttumaczenie, zabijajace Spiewno$¢ i1 naiwng prawde bohaterow
Musorgskiego.

Kolejnos¢ piesni w cyklu wzbudza réwniez sporo kontrowersji. Pierwotnie
Musorgski planowal dwa cykle dziecigce: Z izby dziecigcej (5 piesni) 1 Na daczy (4 piesni).
Z drugiej czgsci cyklu zostalty wydane tylko dwie: Jazda na kiju 1 Kot Matros (w takiej
wlasnie kolejnosci) - pozostale piesni nie zostaty napisane. Jako jeden cykl zostaty wydane
w edycji Rimskiego-Korsakowa dopiero w 1908 w uktadzie:

1. Z nianig, 2. W kacie, 3. Zuk, 4. Z lalka, 5. Przed zasnieciem, 6. Jazda na kiju, 7. Kot

Matros.

3 T. Malecka, Stowo, obraz i dzwiek w tworczosci Modesta Musorgskiego, Akademia Muzyczna w
Krakowie, 1996.

4w T. Malecka, op. cit.
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Kot Matros zostal jednak napisany chronologicznie przed Jazda na kiju, a kolejnos¢
zaplanowana byla jako kompozycja czterech piesni. Uktad siedmiu piesni w wydaniu z

1931 roku stusznie, wg mnie, opiera si¢ na kolejnosci powstania piesni.

1. Z nianiej/Z niania:

Z wielkim wyczuciem i dowcipem uchwycona sytuacja dziecka proszacego niani¢ o
bajke; podrzucajgcego tematy do opowiesci 1 nie mogacego wybrac, ktory bedzie najlepszy.
Warto doda¢, ze niania nie zostaje dopuszczona w tej scenie nawet do stowa. Sam
Musorgski pisal: ,,(...) Obecne moje zyczenie..., zywa nieklasyczna melodia. Pracuj¢ nad
mowg - dialektem ludzkim, doszedtem do melodii tworzonej przez ten dialekt, doszedtem
do uciele$nienia recytatywu w melodii...””s.

Od samego poczatku wiec, majac w uchu $piewnos¢ 1 plastycznos¢ tekstu,
szukaliSmy odzwierciedlenia mowy w muzyce. Ciagle zmiany metrum, forma uzalezniona
od stowa czyli rozwoju narracji i jej zmian proponowanych przez Misze, doprowadzily nas
do bardzo swobodnego potraktowania sfery agogicznej piesni. Podporzadkowalismy
wszystko wiarygodno$ci tej scenki: z jej zawieszeniami, oddechami i dziecigcg ekscytacja.
Partia fortepianu to dla mnie zmieniajace si¢ scenografie do opowiesci Miszy; jak cudowny

komentarz jego stanu emocjonalnego.

2. W uglu/W Kkacie:

Forme¢ tej pie$ni narzuca scena 1 postaci w niej wystepujace. Furia niani
zapowiedziana przez wstegp fortepianu napgdza pierwsza czgs¢. Motoryczny akompaniament
podsyca zarzuty jakie wytaczane sg Miszy. Druga czastka to odpowiedz chtopca, ktora
ewoluuje od niepewnego obwiniania o wszystkie nieszczescia kota po spektakularne
odwrocenie ostrza 1 skierowania go na niani¢. PozwoliliSmy aby emocje obu postaci niosty
narracj¢ 1 ksztalttowaly ekspresje piesni. Podkreslenie rozdzwigku miedzy zdenerwowang
nianig a skarzacym si¢ Miszg otworzyly zard6wno w sferze wokalno-aktorskiej jak i

instrumentalnej mozliwosci, ktore podjelismy.

3. Zuk/Zuk:

Ponownie scena dla jednego bohatera: Misza opowiada niani o swoim spotkaniu z

zukiem. Od pierwszych taktow najwazniejsze byto dla nas oddanie naiwnego, ale jakze

5za T. Malecka, op. cit, List Musorgskiego do W. Stasowa z 1876 .
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szczerego przejecia chlopca. Uporczywy ruch 6semkowy fortepianu poddany ,,obrobce”
harmonicznej, agogicznej 1 dynamicznej petni kolejno rézne funkcje: najpierw przedstawia
ekscytacje Miszy, kolejno stanowi kanwe jego rzeczowego opisu budowanego w ogrodzie
domku, by w mistrzowski sposdb odda¢ narastajace zdumienie i strach przed ,,strasznym”
zukiem 1 nastepujace po nim ,,zderzenie”. Catos¢ konczy wzruszajace dopytywanie, czy z

zukiem aby na pewno wszystko dobrze.
4. Z kukloj/Z lala:

Pies$n ta z pozoru najbardziej oczywista - kotysanka $piewana przez dziecko swojej
lalce u Musorgskiego ponownie przybiera posta¢ wnikliwej sceny, w ktorej dziecko stara si¢
nasladowa¢ dorostych. Narracja utworu podporzagdkowana jest zachowaniu dziecka, ktore
jak doro$li denerwuje sig, ze lalka jeszcze nie $pi, opowiada jej fragmenty bajek i §piewa
kotysanke. Tak jak w calym cyklu, piesn ta wymaga w wigkszosci niemal recytacji, nie

$piewania.
5. Na son graduszczij/Przed zasni¢ciem:

Urocza scena przedstawiajaca modlaca si¢ przed snem dziewczynke. Sama sytuacja
mogtaby sugerowaé natchniong piesn religijng, ale kolejny raz zmyst psychologiczny
Musorgskiego odwotuje si¢ do wiasnych doswiadczen, mysle ze nie obcych dla wielu. Otoz
dziewczynka rzeczywiscie jest przejeta modlitwa z niania, ale jest jednocze$nie zmeczona,
boi si¢, ze zapomni o kim$ z rodziny za kogo wypadatoby si¢ pomodli¢. Wpada w stowotok
trajkoczac o wszystkich, o ktérych sobie tylko przypomni. Nie trudno domysli¢ si¢, ze po
chwili gubi si¢ w sytuacji 1 prosi niani¢ o pomoc. Dowcip tej sytuacji - wymagajacy od
Spiewaka wielkiej swobody w operowaniu tekstem i dobrego wyczucia czasu, puentuje
demonstracja niani 1 powtOrzenie przez dziecko wilasciwe] sekwencji modlitwy. Rola
fortepianu komentujaca 6w ,,szat” modlitewny, wymagajaca ptynnego podazania za tekstem
1 narracja $piewaka, wymaga réwniez podkre§lenia swoistej stylizacji modalnej (np.
fragment modlitwy za$piewany przez niani¢ i powtdrzony w lekko ,.falszujace)” wersji
dziecka).

6. Kot Matros/Kot Matros:

Cykl zamykaja dwie pie$ni, w ktérych partnerem dziecka jest matka. W tej piesni

Musorgski snuje wariacje na temat poruszony w Zuku. Dziecko w olbrzymim poruszeniu
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opowiada jak zauwazylo kota czajacego si¢ na siedzacego w klatce ptaka. Gdy probuje
odgoni¢ kota przez przypadek uderza si¢ rgkag w klatke. Opowie$¢ petna jest przejecia
wynikajacego z napie¢ tej historyjki. Rola fortepianu jest wyjatkowo ilustracyjna: z
odgtosami skrobania o klatke, skradaniem kota i wreszcie ,,tupniecia” w klatke. Mama jest

tylko adresatem opowiesci.

7. Jazda na paloczke/Jazda na Kiju:

Druga z pie$ni w ktorej wystepuje matka; tylko w tej zabiera glos (notabene dzieki
jej interwencji pojawia si¢ chyba jedyny w catym cyklu fragment prawdziwie liryczny).
Chtopczyk bawiacy si¢ w jazde na kiju (udajacym konika) w ferworze zabawy ze swojej
zabawki spada. Skarzy si¢ na bolacg noge a z odsiecza przychodzi mama. W znany chyba
kazdemu z rodzicow sposob ,,zagaduje” bolesci dziecka, ktore juz po chwili mysli tylko o
nadchodzacej wizycie gosci. Partie zar6wno wokalna jak 1 fortepianowa, obarczone sg
wysokim cigzarem gatunkowym: $§piewak musi zmierzy¢ si¢ z partig zapowiadajgca piesni
asemantyczne, w ktorych rytm, onomatopeiczne dzwicki 1 pokrzykiwania zastepuja
tradycyjng melodie; fortepian rowniez dostaje zadania ilustracyjne: galop konia czy

utykanie na stluczonej nodze.

Jedng z idei przy$wiecajacych nam w pracy nad tym cyklem to sprostanie opinii
Cezara Cui, ktory powiedziat: ,,Owe obrazki (...) trzeba mowi¢, ale mowic Scisle
przestrzegajac intonacji nut, napisanych przez autora”. Spotkatem si¢ z kilkoma
interpretacjami Z izby dziecigcej roz§piewanymi ponad stan. Wydaje si¢, ze cykl ten (jak
roOwniez olbrzymie przestrzenie tworczosci wokalnej Musorgskiego), potrzebuje nowego

typu wykonawcy: aktora, deklamatora 1 moze, na koncu §piewaka.

Piotr Czajkowski: Piesni.

Kiedy zastanawiali$my si¢ nad formg ptyty, oczywistym wydato si¢, ze dwa gtowne
ogniwa plyty - cykle Z izby dziecigcej 1 Piesni i tance Smierci - wymaga¢ beda
jakiegos$ interludium, ptynnego zbilansowania zaréwno ich skrajni emocjonalnych, jak i
techniki wokalnej 1 faktury fortepianowej. Pierwszym pomyslem bylo wypetnienie tej
przestrzeni wybranymi piesniami Chopina: pomyst, ktory zupelie si¢ nie sprawdzit
kompozycyjnie. Wowczas siggneliSmy po romanse Czajkowskiego 1 wydaje sig, ze bylo to

bardzo szczgsliwe posuniecie.

6 za T. Malecka, op. cit.
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Nocz/Noc op. 60/9, stowa: Y. Polonsky

Jest to romans Czajkowskiego, ktory znajduje si¢ w naszym repertuarze najdiuzej
(wspominalem o nagrodzie za jej wykonanie na jednym z konkursow). Niezwykle
przejmujacy, sugestywny tekst o niepokoju egzystencjalnym i muzyka podazajaca za kazda

sugestia, kazdym drgnieniem jakie wywoluje w podmiocie lirycznym fascynacja noca.

Zabyt tak skoro/Zapomnie¢ tak szybko, sfowa: A. Apukhtin

Jedna z bardziej znanych piesni kompozytora. Dlugo szukaliSmy do niej klucza
zastanawiajac si¢ nad jej ostatecznym wydzwiekiem. Postanowili§my, nie wywarzajac
otwartych drzwi, podkresli¢ ewolucje gorzkiego wspomnienia w dramatyczny, przejmujacy
krzyk. Bardzo typowym dla Czajkowskiego 1 by¢ moze dla pianisty najwazniejszym
momentem, staje si¢ dlugi komentarz fortepianu konczacy piesn. Przywotujacy skojarzenia
z tworczos$cig piesniarskg Schumanna, daje pianiScie jeszcze wigkszg mozliwo$¢ zajecia

osobistego ,,stanowiska” wobec omawianych wydarzen.

Na son Graduszczij /Przed zasni¢ciem, op. 27/1, stowa: N. Ogaryov

Nawigzujacy tematycznie do piatej piesni cyklu Z izby dzieciecej, w swej istocie
przynosi nam zupelnie inne rozwiazanie podobnej sytuacji. Tam gdzie Musorgski skupia si¢
na psychologii wieczornej modlitwy dziecka i stara si¢ uchwyci¢ jej szerszg perspektywe
traktujac sytuacje/modlitwe tylko jako pretekst, Czajkowski uderza w istote¢ modlitwy:
zaangazowanej, dramatycznej potrzebie rozmowy z Bogiem. Jedna z bardziej poruszajacych

piesni Czajkowskiego.

Modest Musorgski: Pesni i plyasky smerti/PieSni i tance Smierci, sftowa: A.

Goleniszczew-Kutuzow

Tym sposobem, wykorzystujac rozlewne frazy i rozmach romanséw Czajkowskiego,
mogliSmy przedstawi¢ innego Musorgskiego: nadal wykorzystujacego swoja nowatorskg
technike teatru wokalnego opartego na recytatywie, ale szkicujacego epickie obrazy
nakazujgce glosowi ludzkiemu wykorzystywa¢ wszystkie wezesniejsze zdobycze wokalne.
Mimo cigglych poszukiwan i niezwykle mocnych nawigzan do teatru wokalnego cykl ten

ma dhluzsza narracje, partia fortepianu za$ wydaje si¢ swoja kolorystyka i fakturg rzucaé
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wyzwanie orkiestrze symfonicznej. Temat $mierci towarzyszyl kompozytorowi od lat 70-
tych XIX wieku: ,,(...) Trudno, zostan¢ sam. Przeciez umiera¢ przyjdzie samemu;
wszystkich nas to czeka”. Wyjatkowe pi¢tno na jego fascynacji tym tematem wywarta
$mier¢ Wiktora Hartmanna: ,,(...) ta niezdarna, durna $mier¢ kosi bez rozmystu, nie ocenia
czy jest jaki$ sens w jej przeklete] wizycie’.

Pierwotnie cykl miat nosi¢ tytut Ona (Smieré). Po skompletowaniu trzech
pierwszych pies$ni otrzymatl nazwe: Tance smierci. Dopiero po dotaczeniu Palkowodzca

Musorgski podjat decyzje o petnym tytule: Piesni i tance smierci.
1. Kolybielnaja/Kolysanka

Od pierwszych dzwickow fortepianu powinnismy odczué, ze uczestniczymy w
wydarzeniu niezwyklym. Niewiarygodnie plastyczna scena/fantazja opisujagca matke
pielegnujaca umierajace dziecko. Piesn zaplanowana jest na trzy postaci: narratora, $mierc 1
matke. Fascynujgca jest pieczotowito$¢ z jaka Musorgski zbudowal kazdego bohatera;
uzywajac innych S$rodkdw wokalnych - oscylujac miedzy recytatywem a niemal aria,
réznicujac agogike i tempo wypowiedzi. Nagle zmienno$ci metrum pozwalajace na
doskonata zgodnos$¢ akcentow stownych 1 muzycznych, §wiadome ,,poszarpanie” rytmu
nadajace wigkszej dramaturgii wypowiedzi matki. Stodycz $mierci przeciwstawiona
rozpaczy walczacej matki - rowniez wszystkie zabiegi partii fortepianu wynikajg i stuza
tekstowi. Uwypuklenie jeczacych 1 zawodzacych interwatdw, prostota 1 powabnos¢ zawarta
w kuszeniu $mierci, tremolowy ruch odpowiadajacy wzburzeniu matki - fortepian musi

dysponowac przebogata paleta zmiennych energii i kolorow.
2. Serenada/Serenada

Tytut piesni okresla mocno jej cechy artystyczne i formalne. Serenada jest duzo
prosciej zakomponowana niz Kolybielnaja, gdyz jej podstawowym przestaniem jest
,zagranie” przez Smieré serenady: zadpiewanie i zataficzenie swojej ofierze. Tak wiec
opisowi narratora przypisa¢ mozemy atrybuty piesni, wystep Smierci to pierwiastek
taneczny. Mamy wi¢c dlugimi fragmentami prosty, monotonny rytm 1 lekko archaizujaca
melodyke, odpowiadajacg upiornemu wystgpowi $mierci. Pewne dalekie skojarzenie z
muzyka dworska (moze siciliang) sugeruje réwniez pojawianie si¢ w tek$cie rycerza i

zamkniecie catosci w wystep jakby trubadura. To polaczenie prostoty, specyficznej

7 za T. Malecka, op. cit., list do Stasowa z 1875.

8 za T. Malecka, op. cit., list do P. S. Stawowej z 1873.
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powtarzalnosci (dzi§ nazwaliby$Smy to moze transem), ktére powinno da¢ hipnotyzujace

dziatanie. Bo efekt tej Smiertelnej serenady jest tatwy do przewidzenia.
3. Trepak/Trepak

Kolejna piesn cyklu, ktorej motywem jest taniec Smierci. Ludowe pochodzenie i rytm
trepaka (tanca ukrainskiego) jest formotwoércze dla tego ogniwa. Ale najpierw mamy
wprowadzenie narratora utrzymane w recytatywnym stylu, ale jakby accompagnato.
Mroczny nastrd] wypowiedzi narratora poteguje przewijajacy si¢ w najnizszym glosie
fortepianu cytat sekwencji dies irae. Juz koncowka kwestii narratora wprowadza charakter
trepaka, a Smieré podejmuje go opetanczo, porywajac w jego wir starca - pijanego bohatera
piesni. Nastepuje cudowne zespolenie muzyki 1 slowa zwlaszcza we fragmencie
przedstawiajagcym zamie¢ $niezng i1 jej wzywania do opowiedzenia S$miertelnej bajki
pijakowi. Pozostaje juz tylko za$piewaé biedakowi ostatnig kotysanke. Zawodzenie Smierci

z refleksem, dalekim echem trepaka, konczy opowiesc.
4. Palkowodziec/Pultkownik

Mimo, ze wydzwick semantyczny pierwszych trzech ogniw cyklu jest bardzo
przygnebiajacy mozna zauwazy¢, ze nacechowany jest pewng ludyczno$ciag - przedstawia
nieuchronno$¢ losu, jako pewne przypowiastki ludowej madrosci: ku przestrodze. Jednak
dopiero upiorny finat cyklu uzmystawia nam z jak potworng sila obcujemy. Ostatni z
wierszy Goleniszczewa-Kutuzowa natchngt Musorgskiego do stworzenia tryumfalnego,
zwycigskiego marszu Smierci pokazujacej swoje prawdziwe oblicze wiecznego zwycigzcy.
O ile w poprzednich piesniach kusi, mami i uwodzi swoje ofiary, teraz pokazuje nam, ze na
samym koncu 1 tak bedzie tryumfowac.

Muzyka i stowo wiodg nas przez szalone wizje. Najpierw bitewnego szalu ludzkiego,
splatanych losow, ktére nie chcg wiedzie¢, ze gotujg sobie wspolny koniec. Gdy opada kurz,
na wzgdrzu pojawia si¢ prawdziwy zwyci¢zca bitwy 1 zaczyna swg wielka piesn, objawiajac
Swiatu swojg przewagge.

Piesn jest bardzo wymagajaca wokalnie 1 pianistycznie. Aby najlepiej przytozy¢ ja do
waloréw glosowych Agaty, postanowiliSmy przetransponowac ja o interwat sekundy w dot.
Zabieg ten pozwolil $piewaczce operowaé swobodniej gtosem i nie ujac nic z wyjatkowego
dramatyzmu muzyki. Znalezienie dobrego balansu w tej obnizonej tonacji zwtaszcza dla

poczatkowego fragmentu opisujacego bitwe - alla guerra bylo nie matym wyzwaniem.
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Bardzo pomogla dyscyplina rytmiczna i dykcja wokalistki oraz oszczg¢dniejsze operowanie
pedatem.

W przygotowaniach Piesni i tancow $mierci musiatem zmierzy¢ si¢ z orkiestrowym
opracowaniem tego cyklu przez Dymitra Szostakowicza, ktore samo w sobie kongenialne -
zaczelo narzucaé mi pewne rozwigzania barwowe i kolorystyczne. MySlg, ze podobnie w
uszach pianistow zyje Ravelowska wersja Obrazkow z wystawy: dajac z jednej strony
obezwladniajace wrazenie ograniczen fortepianu w konfrontacji z potgga orkiestry, z drugiej
za$ olbrzymi obszar inspiracji. Mam nadziejg, ze cho¢ czg$¢ ich slycha¢ w naszym

odczytaniu tej partytury Musorgskiego.
Gdzie ty, Zwiazdoczko?/Gdzie jeste$, Gwiazdeczko? stowa N. Grekov

Plyte otwiera i zamyka piesn 17-to letniego Musorgskiego Gdzie ty, Zwiazdoczko?.
Bezposrednio$¢ przekazu i dojrzato$¢ tego utworu zawsze przynosi mi skojarzenie z
podobnymi atrybutami pierwsiych pie$ni Szymanowskiego (mlodo$¢ nie zawsze musi
wszystko wiedzie¢; czasem wystarczy, ze czuje). Kiedy tylko nagralismy ta piesn, dopadio
mnie prze$wiadczenie, Zze to nie moze by¢ nasze ostatnie stowo. Tego samego wieczora
wystatem nuty do wiolonczelisty Filipa Syski z pytaniem czy styszy w tym utworze miejsce
dla wiolonczeli. Po ostatniej sesji nagraniowej wygospodarowalisémy jeszcze chwil¢ czasu i
do$¢ spontanicznie (z wydatng pomoca rezysera nagrania profesora Andrzeja Lupy),
nagraliémy wersj¢ z Filipem, a brzmienie jego wiolonczeli nadato tej piesni jeszcze inny

wymiar, wspaniale dopetniajac si¢ z glosem Agaty.
Poslowie

Ze wzruszeniem zadedykowaliSmy ptlyte pamigci Violi Naryvskiej, asystentce
profesor Michalak i nauczycielce Agaty. Viola, pochodzaca z Bialorusi operowata doskonale
zarowno jezykiem polskim jak i rosyjskim. Wywarta olbrzymi wptyw na swobodg¢ z jakg
Agata operuje jezykiem rosyjskim. Dzigki niej mielismy oboje zawsze dostgpne bardzo
osobiste tlumaczenia, a ja $wietng transliteracj¢ fonetyczng. Niestety Viola przegrata

chorobe z rakiem w 2013 roku...

Zear 7/% " Neomer
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