1. Weczesne lata, edukacja, okres étudiéw, poczatki profesjonalnej dziatalnosci
muzyczne;j. )

Z muzykg jazzowg mam do czynienia od kiedy tylko pamietam a to dzieki mojemu
tacie, ktory byt pianistg i organistg grajacym do tarica w lokalach gastronomicznych.
Byt on wielkim mito$nikiem jazzu Ery Swingu, szczegoélnie big-bandéw braci Dorsey,
Counta Basiego, Harry’ego Jamesa, Glenna Millera ale tez bardziej nowoczesnego
Duke’a Ellingtona. Dzigki tacie stuchatem nagran takich wokalistow jak: Frank
Sinatra, Ella Fitzgerald, Louis Armstrong. To w domu rodzinnym pierwszy raz
zetknagtem sie z tak wybitnymi instrumentalistami jak: Benny Goodman, Oscar
Peterson, Buddy Rich, Sam Jones, Ray Brown, Dave Brubeck, Ben Webster,
Coleman Hawkins i z wieloma innymi. Pamietam, ze czasem podczas stuchania tych
wspaniatych artystéw jazzowych w oczach taty pojawialy sie fzy. Nie wiedziatem
dlaczego do czasu, az sam zaczatem tego do$wiadczaé dzieki pieknu muzyki (nie
tylko jazzowej), jej sile pozawerbalnego przekazu powstalej z pasji jej tworcow.
Wiem, iz dzigki temu ostuchaniu sie z muzykg jazzowg miatem duzo tatwiej niz moi
koledzy, ktorzy zaczynali swojg przygode z graniem jazzu; pojecia takie jak forma
utworu AABA czy 12-takowy blues byty mi blizsze dzieki mojemu tacie i jego kolekcji

nagran.

W roku 1975 rozpoczatem nauke gry na klarnecie (chciatem na saksofonie, ale
tata polecit, i stusznie, abym zaczat od klarnetu) w PSM | st. im. Grazyny Bacewicz
w Gdarisku, ktérg ukoriczytem w 1979 roku.

Poczawszy od roku 1978 bytem cztonkiem Big-bandu Patacu Miodziezy w Gdarisku
prowadzonego przez Jerzego Partyke. Byt to bardzo wazny zesp6t skupiajgcy
miodych ludzi, ktorzy wtasnie tutaj pierwszy raz zetkneli sie z muzykg jazzowa;
czes¢ z nich z tg muzyka zostata do dnia dzisiejszego: Mariusz Bogdanowicz,
Tadeusz Jakubowski, Grzegorz Nagorski, Adam Wendt, Cezary Paciorek - od lat
postaci o ugruntowanej pozycji (prawie wszyscy wymienieni pracujg w szkolnictwie
wyzszym, poza T.Jakubowskim) to najbardziej znani dzis cztonkowie wyzZej
wspomnianego Big-bandu. Warto nadmieni¢, Ze w ramach tej orkiestry zaczely
powstawaC mniejsze zespoly. W jednym z nich, Time Quartet, gratem juz na
saksofonie tenorowym, na ktérym gram od 1980 roku. Podczas Festiwalu Jazz
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Juniors’82 zespdt ten zdobyt drugie miejsce a ja nagrode jako solista oraz jako autor
utworu ,,Zielono mu”.
Od 1979 roku do 1983 kontynuowatem nauke w PSM Il st. im. Fryderyka Chopina

w rodzinnym Gdarisku.

W roku 1983 zostatem studentem klasy saksofonu na Wydz. Jazzu
i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach. Okres studiéw byt i ciggle
jest dla mnie bardzo istotny. Owczeéni pedagodzy dysponowali niewielkg ilosciag
materiatow dydaktycznych. Sytuacja ta wyzwalata w nas, studentach, wiasng
inicjatywe; wymienialiSmy sie rezultatami naszych poszukiwann czy to na polu
harmonii, czy tez innych aspektéw grania jazzu. Z perspektywy czasu widze zalety
takiej sytuacji - osobiste odkrycia, czesto dawno juz odkrytych rzeczy, sg bardziej
warto$ciowe, gdyz zapadajg giebiej w nasze muzyczne jestestwo. Do tego, jak majg
sie czasy mojego studiowania w stosunku do tego, co do dyspozycji majg dzisiejsi
studenci, wroce na diuzej w dalszej czesci Autoreferatu.

Bardzo waznym dla mnie aspektem studiowania jest czynnik ludzki, czyli koledzy
studenci. Miatem wtedy ogromne szczescie przebywania w towarzystwie tak
znamienitych postaci wspdiczesnego polskiego jazzu jak: Lora Szafran, Piotr
Woijtasik, Grzegorz Nagérski, Bronistaw Duzy, Wojciech i Jacek Niedziela (dzi$
Jacek Niedziela Meira), Krzysztof Zawadzki, Zbigniew Jakubek, Jerzy Gtdd, Mariusz
Bogdanowicz, Adam Wendt, Bernard Maseli, Marcin Pospieszalski. Z czescig tych
artystow rozpoczgtem profesjonalne dziatania muzyczne - wraz z Jackiem Niedzielg
- kontrabas, Krzysztofem Zawadzkim lub Jerzym Gtodem - perkusja, Grzegorzem
Nagérskim - puzon oraz Piotrem Wojtasikiem - trgbka, staliSmy sie cztonkami
zespotu ,,After Action Satisfaction” krakowskiego jazzmana, Wojciecha Groborza.
Zdobywalismy wtedy doswiadczenie sceniczne i muzyczne a repertuar, na ktory
sktadaly sie gtownie utwory lidera, byt dla nas wyzwaniem ale tez i poligonem
dodwiadczalnym, gdzie mogliSmy w praktyce sprawdzaé zastosowanie tego, nad
czym pracowalismy podczas studiéw. Na bazie tego zespotu, dokooptowujgc kilku
muzykéw, Wojciech Groborz powotat do zycia Big-band Rotunda (w mniejszej niz
zazwyczaj obsadzie), dla ktérego tworzyt komponujgc i aranzujgc. Dla nas,
studentow pierwszego czy drugiego roku byto to kolejne, jakze cenne doswiadczenie

- uczyliSmy sie dyscypliny dynamicznej, artykulacyjnej, intonacyjnej, rytmicznej,



styszenia partii kolegéw jak i zrozumienia swojego miejsca w catym zespole. Trwato
to przez kilka lat.

Niemal ze wszystkimi wymienionymi kolegami mam sposobnos$é spotykania sie do
dnia dzisiejszego w réznych zespotach na scenie a czasem w studio nagraniowym
celem dokonania nagrania ptytowego.

Podczas Pierwszego Miedzynarodowego Konkursu Improwizacji Jazzowej
w Katowicach, gdzie zdobytem pierwszg nagrode, miatem zaszczyt gra¢ z sekcjg
akompaniujgca, w ktérej na perkusji grat Kazimierz Jonkisz - wybitny perkusista
jazzowy. Konsekwencjg naszego spotkania byto zaproszenie mnie do ,,Kwintetu

Kazimierza Jonkisza”.

2. Dziatalnos¢ artystyczna po ukonczeniu studiow.

Po ukoriczeniu studiéw w 1987 roku i powrocie do rodzinnego Gdariska statem sie
cztonkiem kolejnej juz wtedy edycji zespotu ,,New Coast” z Grzegorzem Nagérskim -
puzon, Januszem Mackiewiczem - kontrabas, Cezarym Paciorkiem - fortepian
i Adamem Czerwiiskim - perkusja. Byt to dla mnie wazny zespét, gdyz miatem
sposobnos¢ sprébowaé swych sit jako kompozytor a takze rozwijaé umiejetnosci
jako solista. Wazne jest tez to, iz graliSmy repertuar bardzo zblizony do
tzw. ,,gtbwnego nurt jazzu”, ktéry jest mi bliski do dzi§. Trwato to do 1989 roku.
Woczeshiej, jak wspomniatem, Kazimierz Jonkisz zaprosit mnie do swojego zespotu,
w ktérym na gitarze grat Marek Bliziriski, Tomasz Gagsowski na gitarze basowej
i Maciej Strzelczyk na skrzypcach. Byt rok 1988. Statem sie czionkiem zespotu z tak
znanymi i cenionymi muzykami! Po kilku koncertach weszliSmy do studia
nagraniowego i dla firmy ,,Poljazz” nagralismy kilka utworéw na ptyte pt: ,,XYZ". Byla
to moja pierwsza w zyciu jazzowa sesja nagraniowa. Duze wyzwanie - nowe
doswiadczenie, ktére pokazato mi jak duzo jest jeszcze do zrobienial
W latach 1990-1992 gratem gtéwnie z wiasnym kwartetem (Mackiewicz - kontrabas,
Paciorek - fortepian, Olter - perkusja). W tym czasie po raz pierwszy do wspbtpracy
zaprosit mnie pianista i kompozytor, Leszek Kutakowski. Sporadycznie
koncertowatem tez z takimi muzykami jak: Kuba Stankiewicz, Andrzej Cudzich, Piotr

Wojtasik, co zwiastowato pdzZniejszg dtuzszg i owocng wspétprace.



Od roku 1993 zintensyfikowata sie moja aktywnosé¢ koncertowa. Bytem wtedy
cztonkiem takich zespotow jak: ,,Mitos¢”, , Qintessence” aw kolejnych trzech
latach takZze ,,Vintage Band”, ,,Mingus Mingus”, ,Sextet Leszka Mozdzera”.
Powstato tez moje Trio z Tymonem Tymarskim - kontrabas i Jackiem Olterem -
perkusja. Z tymi zespotami nagratem plyty, w tym pierwszg pod wtasnym nazwiskiem
z wiw Trio. Plyta nosi tytut ,,Blue Destinations” i zawiera utwory T.Tymariskiego
i moje, ktére swa forma, badz charakterem, nawigzujg do bluesa. Bardzo chciatem
zmierzy¢ si¢ z tq z pozoru prostg formg nagrywajgc swojg pierwsza plyte,
gdyz uwazam, ze umiejetno$¢ grania bluesa jest bardzo istotna dla muzyka
jazzowego.

A to, co jest tez bardzo istotne w tym okresie, to zréznicowanie stylistyczne
zespotow: ,,Mitos¢” z biegiem czasu skfaniata sie bardziej w strone
grania ,,transowego” z elementami ,,free jazzu”, ,,Vintage Band” - ,,fusion”, ,,funk”,
zespoty L.Mozdzera - gtbwny nurt jazzu a elementami ,,6smawkowymi”, moje
Trio - blues na rbzne sposoby, ,,Qintessence” i ,,Mingus Mingus” - gtéwny nurt.
Kolejne wyzwania, kolejne do$wiadczenia.

Od 1997 roku przez 11 lat egzystowat zesp6t ,,Maciej Sikiata Trio”  z Piotrem
Lemariczykiem - git. basowa, pézniej kontrabas i Tomaszem Sowiriskim na perkusji.
Na repertuar dwoch ptyt nagranych przez to Trio sktadaty sie moje utwory o raczej
prostej konstrukciji; tu nacisk byt polozony bardziej na element improwizacyjny,
solowy i emocje stad wynikajgce niz na forme, o ktorej musze jednak powiedzieé, iz
czasami nie byta ona $&cisle realizowana, ale ksztaftowata sie w trakcie partii
solowych stajgc sie formg otwartg.

Bardzo istotnym dla mnie zespotem byt , Kwintet Piotra Wojtasika”, wybitnego
trebacza, w ktérym na saksofonach grat fenomenalny Tomasz Szukalski a w sekgji
rytmicznej Stawomir Kurkiewicz - kontrabas i Krzysztof Dziedzic - perkusja.
Tu spotykata sig klasyczna ballada jazzowa z fragmentami ad libitum, groove grany
w wolnym tempie z szybkim swingiem. Do tego nieprzewidywalny, bardzo
kreatywny, 0 niczym nieograniczonej wyobrazni, fantastycznie brzmigcy na
saksofonach tenorowym i sopranowym Tomasz Szukalski. Pigé lat (1996-2001),
w czasie ktorych funkcjonowat ten zespot, to dla mnie wielka lekcja grania na
saksofonie, muzykalnosci i kuitury gry.

Od 2004 roku Piotr Wojtasik zatozyt Kwartet, do grania w ktérym zaprosit mnie. Po



kilku latach poszukiwai muzykéw sekcji rytmicznej posade kontrabasisty objat
Wayne Dockery(USA) a perkusisty, John Betsch(USA). Zesp6t wykonujgcy gtownie
utwory lidera cechowato szczegoéine brzmienie (nie tylko przez brak instrumentu
harmonicznego), bardzo ekspresyjne wykonawstwo, niemal perfekcyjne, intuicyjne
porozumienie deciakow, otwarte formy, ogromne zr6znicowanie dynamiczne, czeste
wspolne improwizacje. Kiedy lider byt juz  utwierdzony w stusznoéci swoich
wyboréw personalnych i kiedy kwestig krotkiego czasu byto nagranie piyty,
rozchorowat sig basista i zesp6t zawiesit dziatalnos¢, choé¢ w innych zespotach Piotra
Wojtasika przez ostatnich kilka lat gratem kilkukrotnie i gram do dnia dzisiejszego
zawsze z duzg radoscig i wdzigcznoscig dla niego za pasje jaka emanuje z jego
muzyki, za powage z jakg ja traktuje, za wiedze, ktérg chetnie sie dzieli, za szacunek
jaki ma dla tradycji i za 0g6lng madro$¢ i czesto okazywang mi pomoc.

Kwartet Kuby Stankiewicza to kolejny zesp6t - wyzwanie; utwory lidera nagrane
na ptycie wydanej w 2012 roku nalezg do tych, ktdére mito sie stucha ale trudno gra.
Niekonwencjonalne potgczenia harmoniczne czy czesci utwordw o nieparzystej ilosci
taktow wymagaja ode mnie maksymalnego skupienia i dobrego przygotowania.
Podobnie jest w kolejnym projekcie Kuby - w ,,Piesniach Kochanowskiego”.

Cenig sobie tez wysoko doswiadczenia muzyczne jakie przyniosta wspotpraca
z Jarostawem Smietang, z ktérym gratem dwie suity jego autorstwa oraz program
z plyty ,,Jarek Smietana - Ballads” (z ork. symfoniczng i kameralng) a takze utwory
z plyt nagranych z moim udziatem: ,,Music of Jimi Hendrix” oraz,,| Love The Blues”.

Miatem i nadal mam szczescie wspotpracowaé z czotowymi muzykami polskiej
sceny jazzowej. Czesto tez mam sposobno$¢ gra¢ z miodszym pokoleniem
jazzmanow, co potrafi by¢ inspirujgce dzieki ich zapatowi do muzyki. Miatem tez
wielokrotnie sposobno$¢ wspélnego muzykowania z gwiazdami $wiatowego jazzu
oraz ich obserwacji. Oto kilka z nich: Lester Bowie - swoboda rytmiczna
i harmoniczna, Kenny Wheeler - perfekcyjna intonacja, Eddie Henderson - brzmienie
przede wszystkim, wyréwnane w catej skali, Billy Harper - zadecie niepodlegajace
najmniejszym zmianom w trakcie grania w skrajnych rejestrach i wilasciwie
w zadnym inny przypadku oraz gtebia duchowa jego muzyki, David Kikoski -
swobodne podejScie do harmonii oraz inspirujgca postawa w czasie sesji



nagraniowej, John Betsch - mniej dZwigkoéw czasem oznacza wiecej muzyki.

Wspomne jeszcze o dwoch plytach nagranych pod moim nazwiskiem
w kwartetach z fortepianem: ,,Another One For..” oraz ,Jazz Night With Maciej
Sikata”, ktora jest rejestracjq koncertu w studio Polskiego Radia w Warszawie. Na
repertuar tych ptyt sktadajg sig (poza jednym utworem) moje kompozycje, do ktorych
wykonania potrzebny jest instrument harmoniczny, a to ze wzgledu wiasnie na ich
strukture harmoniczna. Jednak aktywno$¢ koncertowa tych zespotow nie byta duza
i trwata znacznie krocej niz wspominane wczesniej moje Trio. Potrzeba
zarejestrowania ~ moich nowych wtedy utworéw lezata u podstaw powstania

kwartetow.

Jak juz wiele lat temu tak i dzi$ mam szczescie obcowaé z wysokiej klasy
muzykami, od ktérych moge sie uczy¢ realizujgc ich projekty muzyczne czy,
korzystajgc z ich wiedzy i umiejetnosci, realizowaé swoje koncepcje. Bez
doswiadczeri wynikajgcych ze wspdipracy z nimi bylbym innym muzykiem. Czy
lepszym? Watpie!

3. Dzieta muzyczne - omoéwienie
Maciej Sikata Septet - Live in Klub Zak

Przez diugie lata grania w zespotach bez instrumentu harmonicznego (zwtaszcza
w moich Triach ale tez w zespotach Piotra Wojtasika czy tez w ,,Sikata - Lemariczyk
- Hornby Trio” i w innych) bardzo ,,oswoitem” sie z takim »,azurowym” brzmieniem,
ze swoistg przestrzenig i swobodg jej wypetniania. Z biegiem lat, podczas wielu
godzin spedzonych przy pianinie, zaczatem odkrywaé nowe dla mnie ukfady
dzwigkow, nowe brzmienia harmonii, ktére zainspirowaty mnie do napisania kilku
utworow. Naturalng konsekwencjg tego byto pragnienie zastosowania
owych ,,nowosci” w zespole. Mogtby to by¢ kwartet z instrumentem harmonicznym
lecz nadarzyta si¢ wymarzona dla mnie mozliwo$¢ przeprowadzenia prob oraz



nagrania koncertu celem wydania go na plycie, a wszystko to dzieki inicjatywie wiadz
gdariskiego Klubu ,,Zak”. Powotatem zatem do zycia septet z czterema detymi
instrumentami zapraszajgc wspaniatych, uznanych od lat muzykéw; Roberta
Majewskiego - trgbka i flugelhorn oraz Grzegorza Nagoérskiego - puzon. Sekcje detg
uzupetnit Tomasz Klepczyriski (m6j byly student) - bas klarnet oraz piszacy te stowa
grajacy na saksofonie tenorowym i sopranowym. W sekcji rytmicznej wybitni
muzycy: Piotr Wylezot - fortepian, Andrzej Swies - kontrabas i Sebastian Frankiewicz
- perkusja. Majgc do dyspozyciji taki sktad instrumentalny z zapatem zabratem sie do
pracy kompozytorsko - aranzerskiej, w efekcie ktérej powstato pie¢ nowych utworéw
a jeden starszy zyskat nowe, bogatsze brzmienie i oprawe aranzacyjna, jakiej
wczesniej po prostu nie mogt miec.

Poza jednym utworem w metrum 7/4 stylistyka repertuaru mojego nowego zespotu
oscyluje wokét |, straight ahead jazz”, czy, jak kto woli, gltownego nurtu jazzu, ktory
jest mi bardzo bliski, w ktérym moge swobodnie i w twoérczy sposob, bedac
w zgodzie z samym sobg, wypowiedzie¢ sie na odpowiednim, wysokim pod kazdym
wzgledem poziomie. Pomogli mi w tym wydatnie zaproszeni do zespotu muzycy.
Chce wyrdzni¢ tu gre sekcji rytmicznej a w szczegélnosci sposoéb realizacji zapisu
nutowego, polegajgcy na graniu go w scistej zgodzie z zapisem tam, gdzie byto
to potrzebne i swobodnej jego realizacji w innych, nadajgcych sie do tego
momentach. Pozostali muzycy swojg grg wpisali sie idealnie w stylistyke moich
utwordw, czego, znajac ich od wielu lat, bytem pewien.

Dzieto artystyczne w postaci ptyty pt: ,,Maciej Sikata Septet - Live in Klub Zak” jest
najbardziej aktualng odpowiedzig na pytanie o moéj artystyczny rozwéj i o moje

preferencje stylistyczne w kontekscie muzyki jazzowe;.

Matter Sanctissima
Bogustaw Grabowski & Maciej Sikata
Improvisations for organ & saxophone

Zaproponowane tu dzieto artystyczne stoi niejako w opozycji do gatunku
muzycznego, jakim jest jazz, ktérym profesjonalnie zajmuije sie od ponad trzydziestu
lat, i z ktérym jestem powszechnie kojarzony. Repertuar tu nagrany stanowig piesni
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maryjne. Trzy z nich pochodzg z przed dwoch, trzech stuleci. Cechuje je prosta
forma i struktura harmoniczna oraz nieskomplikowana, lecz petna wyrazu linia
melodyczna. Pozostate dwie to, napisana w stylu gregoriariskim najstarsza polska
piesn, ,,Bogurodzica” oraz, bedgca choratem gregoriariskim, ,,Salve Regina”.
Brzmienie organéw Bazyliki Mariackiej w Gdarisku, na ktérych z wielkim wyczuciem
barwy i dynamiki gra Bogustaw Grabowski, przestrzen akustyczna s$wiatyni oraz
charakter utworéw sktaniajg do operowania niemal wylgcznie diatonikg a takze
skalami modalnymi. Bardzo staratem sig, aby w partiach improwizowanych nie
zaburzy¢ charakteru tych piesni starajac sie oddaé ich pigkno stosujgc w/w srodki.
To niemal zupetnie inny $wiat muzyczny, w ktorym jezyk jazzu nie ma racze;
zastosowania; tu bardziej sprawdzajg sie poszukiwania sonorystyczne, ktore
wprowadzajg niejako element muzycznej medytacji. To bardzo mi odpowiada, bo
kazde wykonanie tych utworéw niesie ze sobg powiew $wiezosci, kazde jest inne
i stanowi dla mnie odskocznig od moje; gtéwnej dziedziny jakg jest muzyka jazzowa.

4. Dziatalno$§¢ dydaktyczna.

Od roku 2002 prowadze klase saksofonu jazzowego w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy a od roku 2003 w Akademii Muzycznej w Gdarisku. Takg samg
klase prowadzitem w latach 2004-2007 na Uniwersytecie w Zielonej Goérze.
W natloku roznych wydawnictw po$wieconych nauce grania jazzu na saksofonie
postanowitem napisa¢ samemu takie ¢wiczenia, obejmujace rézne zagadnienia,
ktére sam chetnie bym éwiczyt na poczatku mojej edukacji jazzowej. Ich nadrzednym
celem jest budowanie $wiadomosci harmonicznej, ksztattowanie linii melodyczne;j,
stosowanie zroznicowanego rytmu. Jednak poczatkowe zajecia poswiecone sg
¢wiczeniom, ktore wplywajg na uzyskanie petnego brzmienia (pierwsze co trafia do
uszu stuchacza to wtasnie brzmienie) oraz poprawiajg intonacje. O tych aspektach
grania na saksofonie od czasu do czasu musze przypominaé i zachecac studentoéw
do codziennego ich stosowania. Pracujgc nad jakims zagadnieniem zawsze gram
podczas zajg¢ na saksofonie, aby pokazaé w praktyce, jak mozna sobie z owym
zagadnieniem poradzié. Uwazam to za bardzo istotny element zajg¢ i wiem
z doswiadczenia wiem, ze ten bezposredni kontakt z grajgcym pedagogiem przynosi




dobre efekty. Zachecam studentéw do nagrywania tego, co gram podczas lekgiji, aby
mieli przyktad do pdZniejszej analizy.

Osobiscie uwazam, iz znajomo$¢ historii jazzu jest bardzo istotna w ksztatceniu
stgd wymagam grania transkrypcji partii solowych wybitnych saksofonistow tj:
Charlie Parker, Dexter Gordon, Sonny Stitt czy John Coltrane. Po zapoznaniu sie
z tym materiatem studenci mogg oczywiscie graé transkrypcje innych, bardziej
wspoiczesnych artystow majgc Swiadomosé, ze ci dobrze znajg Parkera, Stitta,
Gordona i Coltrane’a. Ktade tez nacisk na element bluesowy w granych utworach,
gdyz uwazam, ze od jakiego$ czasu trudno sie go doszukaé w grze czesto wybitnych
wspotczesnych saksofonistow, cho¢ tak bardzo jest on z jazzem zwigzany.

W pierwszej czesci Autoreferatu wspomniatem o tym, jak bardzo réznig sie czasy
kiedy bytem studentem od czaséw wspétczesnych w aspekcie edukacyjnym. Otdz
w tych dawnych czasach miatem bardzo ograniczony dostep do piyt jazzowych,
jednak obserwujac dzisiejszych studentéw ciesze sie z tego, bo w przeciwienstwie
do wigkszos$ci z nich znam kilka wybitnych nagran na pamie¢. Dzieki ustawicznemu
ich stuchaniu muzyka znalazta miejsce gleboko w moim sercu i trwa tam do dzis.
Sytuacja ta nie pozostata bez wplywu na mnie jako muzyka - w mojej grze stychaé,
ze nie wziela sie znikad, ze znam historie jazzu. Zachecam zatem studentéw do
stuchania jednej ptyty swojego ulubionego saksofonisty przez conajmniej miesigc
gwarantujgc, ze jesli jest to muzyk najwiekszego formatu, to za kazdym kolejny
razem uslyszy cos nowego w jego grze. Pozwoli tez swemu mistrzowi na zajecie
miejsca w swoim sercu, czy, jak kto woli, w pamieci. Dzisiaj, w nattoku réznych,
czesto bardzo dobrych i ciekawych nagran, nie jest tatwo oprze¢ sie pokusie
stuchania ,,wszystkiego”. Tak samo rzecz ma sie z iloscig edukacyjnych wydawnictw.
Trzeba dobrego przewodnika, ktéry wskazatby te naprawde wartosciowe. Moze
te ,,stare czasy” nie sg gorsze od tych wspotczesnych?

Zachecam studentéw do komponowania, gdyz uwazam, ze to jest element, ktory
dodatkowo mowi stuchaczom co$ o wrazliwosci czy preferencjach stylistycznych
muzyka. Jednoczesnie zaznaczam, iz nie ,,co” tylko ,,jak” jest istotne, bo czy bardzo
dobrze zagrany standard ma byé czyms gorszym od bardzo dobrze zagranej wiashe;
kompozycji? Na pewno nie.

Tym, ktoérzy przechodzg kryzysy w swojej edukaciji ttumacze, ze to zjawisko

normalne, ktére dotyczy réwniez i mnie. Zalecam wytrwato$¢ i konsekwencje



w Cwiczeniu oraz odczuwanie satysfakcji z kazdego matego nawet kroku we
wtasciwym Kierunku.

Tym, ktorzy koriczg u mnie swojg edukacje zycze, aby grali to lubig, z tym kogo
lubig. To wymarzona sytuacja sprzyjajgca temu, aby grana przez nich muzyka miata
site przekazu i dlatego trzeba do niej dgzy¢, bowiem to, co sprawia, ze chetnie
czego$ stuchamy nawet przez wiele lat, ze doznajemy przy tym ekscytacji czy
wzruszenia, to wiasnie jest sita przekazu.

Dodam jeszcze, ze moi studenci sg laureatami konkurséw jazzowych. Od czasu
otwarcia przewodu doktorskiego sg to:
*  Marcin Janek - Nagroda gtéwna podczas School & Jazz Festival, Lubaczéw
17-19 kwietnia 2013r.

*  Szymon tukowski - Nagroda dla najlepszego instrumentalisty podczas XVI
Ogolnopolskiego Przegladu Miodych Zespotow Jazzowych | Bluesowych
w Gdyni, 02.05.2013r.

* Michat Ciesielski - Ill Nagroda na VI Miedzynarodowym Konkursie
Improwizacji Jazzowej w Katowicach, 9-10.05.2013r.

*  Wojciech Piorkowski - Najwigkszy Talent Festiwalu podczas Jazz Contest
Tarn6w 2014r.

* Adam Kotacki - Il miejsce podczas |l Konkursu Improwizacji Jazzowej,
Bydgoszcz 10.12.2014r.

* Michat Banasiak- | miejsce podczas Il Konkursu Improwizacji Jazzowej,
Bydgoszcz 10.12.2014r.

+  Wojciech Piérkowski - Nagroda dla najlepszego instrumentalisty podczas XVIi
Ogolnopolskiego Przegladu Miodych Zespotébw Jazzowych | Bluesowych
w Gdyni, 02.05.2015r.

*  Wojciech Pi6rkowski - 1ll Nagroda podczas VII Miedzynarodowego Konkursu

Improwizacji Jazzowej 2015, 7-8.05.2015r.
Koriczgc watek dydaktyczny dodam jeszcze, iz bytem wyktadowcg na licznych

warsztatach jazzowych w ostatnich dwudziestu latach: trzykrotnie w Puttusku,
czterokrotnie w Chodziezy, raz w Putawach i Cieszynie oraz w Kielcach, kilkanascie
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razy w Nysie.



