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Obszar moich poszukiwan i badan artystycznych jest scisle zwigzany z muzyka Baroku
oraz kameralistykg fortepianowa, ze szczegdlnym uwzglednieniem repertuaru sonatowego.
Moje zainteresowania w znacznym stopniu inspirujg mojg prace dydaktyczng jako
nauczyciela akademickiego. Jestem takze aktywnym propagatorem muzyki dawnej dziatajac
w licznych stowarzyszeniach promujacych wiedze i kulture muzyczng. Doswiadczenia
akademickie i artystyczne staram sie przenosi¢ takze na nizsze stopnie edukacji muzycznej,
realizujgc kursy mistrzowskie i zasiadajgc w jury licznych konkurséw dla najmtodszych
muzykdw.

Najwazniejszy rozdziat w moim Zzyciu artystycznym przypada na lata 2002-2007. W
tym okresie pozostawatam pod ogromnym wptywem literatury Baroku, w tym sonat i
koncertéw, a takze utwordw na skrzypce solo takich mistrzow, jak: Jan Sebastian Bach
(1685-1750), Francesco Geminiani (1687-1762) czy Arcangelo Corelli {1653-1713).
Krystalizowaty sie wtedy moje obecne zainteresowania okreslane przez poszukiwania
stylistyczne i brzmieniowe, majgce zwigzek z estetykg bazujgcg na historycznych praktykach
wykonawczych, ale realizowanych na wspétczesnych skrzypcach. Te badania zaowocowaty
wspotpracy z prof. Urszulg Bartkiewicz (klawesynistka) oraz Anng Sawicka (wiolonczelistka ,
grajaca takze na instrumencie historycznym). Z dzisiejszej perspektywy postrzegam ten okres
jako czas poddania sie dyscyplinie w zakresie ksztattowania dZwieku oraz wdrazania zasad
artykulacyjnych, dynamiki, oraz ekspresji, charakterystycznych dla muzyki dawnej. Prof.
Urszula Bartkiewicz popierata te moje twércze dociekania, jak réwniez fascynacje muzyka
dawng.

Artystyczna wspétpraca inspirowata do koncertowania. Wspdlnie podejmowane
poszukiwania teoretyczne zaowocowaty przygotowaniem naszej wtasnej interpretacji
wszystkich 6 Sonat Jana Sebastiana Bacha na skrzypce i klawesyn koncertujacy, z
towarzyszeniem wiolonczeli oraz ich wykonaniem podczas jednego wieczoru. Realizacja tego

zamierzenia miata miejsce dwukrotnie: podczas , Wtorku Muzycznego” na sali koncertowe;j



Akademii Muzycznej w Bydgoszczy w 2003 oraz w nastepnym roku na sali koncertowej w w
Nadbattyckim Centrum Kultury (Ratusz Staromiejski — Gdarisk).

W zasiegu moich artystycznych badan nad literaturg barokows znalazto sie réwniez
dziedzictwo polskich mistrzéw, takich jak: Adam Jarzebski (ok. 1590-1648), Piotr Zelechowski
(data urodzin | $mierci nieznana), Mikotaj Zieleriski (ok. 1550-1616). Efektem tych
zainteresowan byt udziat w Koncercie Muzyki Polskiej (z muzyka polskiego baroku) w
charakterze solistki i kameralistki w Sali Koncertowej North Shore Center for Performing Arts
w Chicago (USA) na zaproszenie Polish Concert Association oraz Foundation for Nager and
Miller Syndroms (2.X1.2005r.). Ten sam repertuar zostat zaprezentowany nastepnego dnia w
Recital Hall w Bloomington School of Music w Indiana University (3.X1.2005). Koncert byt
wspotorganizowany przez Polish Study Center w Indiana University. Obydwa wydarzenia
cieszyty sie sporym zainteresowaniem i zostaty bardzo dobrze odebrane przez publicznoé¢ i
krytykow. Z prywatnych rozméw z melomanami, jak réwniez muzykami przybylymi na
koncert wysnutam wniosek, iz muzyka polskiego baroku byta im zupeinie nieznana.

Aby lepiej zrozumie¢ problematyke wspétpracy skrzypka z pianistg w zakresie
partnerstwa w muzyce, w latach 2009 - 2012 postanowitam odby¢ staz artystyczny na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie w Katedrze Kameralistyki
Fortepianowej kierowanej przez prof. Maje Nosowskg. Staz umozliwiat mi statg wspétprace z
pianista, co dla kazdego skrzypka jest bezcenne i niezwykle inspirujgce. Efekty zostaty
przedstawione w postaci prezentacji dziefa artystycznego podczas koricowego egzaminu 26
maja 2012 roku. Wspdlnie z pianistg Franciszkiem Jasionowskim przedstawilismy
nastepujacy program: Sonate d—moll op. 9 Karola Szymanowskiego oraz Sonate Es—dur op.
18 Ryszarda Straussa na skrzypce i fortepian.

Okres stazu pozwolif mi na pogtebione artystyczne poszukiwania zaréwno w obrebie
nowego, jak i wczesniej wykonywanego repertuaru sonatowego. Uzyskatam wieksza
swobode w artystycznych relacjach z pianistg ale wspétpraca z prof. Majg Nosowskg
zainspirowata mnie w takze do poszukania nowych rozwigzan w zakresie estetyki brzmienia.
Nieustanna praca nad wibracjg, rodzajem dzwieku, ekspresjg gry, dynamikg, oraz narracjg w
poszczegdlnych dzietach — pozwolifa na weryfikacje dotychczasowego sposobu

interpretowania utwordw na rzecz glebszej ich analizy.



Natomiast zdolno$¢ wypowiedzi pod postacig jak najdtuzszej frazy, jej naturalny przebieg
niezaktdcony sztucznymi podziatami na mniejsze odcinki, $piewnoéé gry (wokalne styszenie
materiatu muzycznego), ptynnos¢ narracji a takze uwrazliwienie na strukture harmoniczng,
rytmiczng oraz kwestie zwigzane z artykulacjg — to najwazniejsze poruszane aspekty we
wspolnej pracy z pianista-kameralistg pod kierunkiem profesor Nosowskiej.

Doswiadczenia zebrane w czasie mojej wspétpracy z Katedrg Kameralistyki
Fortepianowej Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina sg nie do przecenienia w
mojej dziatalnodci dydaktycznej a prowadze jg od dwudziestu lat; poczatkowo, jako asystent
stazysta w klasie skrzypiec mojego Profesora Henryka Keszkowskiego (w latach 1992-1993);
nastegpnie jako asystent od 1993 do 2002 roku. Od roku 2002 do chwili obecnej pracuje jako
adiunkt Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Od 2006 roku
prowadze takze klase skrzypiec w Zespole Parnistwowych Szkét Muzycznych im. F. Chopina w
Warszawie. W uznaniu szczegélnych osiggniec artystycznych i dydaktycznych otrzymatam
Indywidualng Nagrode Rektora Il stopnia Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (2002r.) oraz
Nagrode Dyrektora Zespotu Parfistwowych Szkét Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie -
za wybitng dziatalno$¢ dydaktyczng (2010 r.). W bydgoskiej Akademii Muzycznej pracuje na
Wydziale Instrumentalnym prowadzac klase skrzypiec i zespotéw kameralnych.

Wspodtpracowatam réwniez ze studentami Wydziatu Wychowania Muzycznego i
Dyrygentury Chdralnej, a do 2006 roku réwniez z sekcjg Pedagogiki Instrumentalnej. Swoim
doswiadczeniem pedagogicznym dziele sie ze studentami oraz uczniami szkét 1 i 1l stopnia na
kursach mistrzowskich (Radziejowice 2012, Batoszyce 20102012, Kg$na Dolna 2007-2011,
Limanowa 2010, Drozdowo 2010-2012 ). Od 2004 roku uczestnicze w pracach jury
Ogodlnopolskiego Konkursu Skrzypcowego ,Mistrz literatury dzieciecej Oskar Rieding”.
Przewodniczytam pracom jury w latach 2005-2011. Konkurs ten odbywa sie pod patronatem
Centrum Edukacji Artystycznej. W 2007 roku zostatam zaproszona w charakterze
przewodniczgcej jury do konkursu ,Maty czy duzy wirtuoz”, organizowanego przez
Panstwowg Szkote Muzyczng | stopnia im. Henryka Wieniawskiego w Warszawie. W kwietniu
tego roku miatam przyjemnos¢ uczestniczy¢ w pracach jury Matopolskich Przestuchan

Skrzypcowych w Limanowej.



Bardzo waznym punktem w dziatalnosci artystycznej i dydaktycznej sg dla mnie
projekty - wspdlne koncerty studentéw i pedagogéw, w ramach wspotpracy z Zaktadem
Klawesynu, Organéw i Muzyki Dawnej. Owocem za$ wspdlnego wysitku - najwazniejsze
osiggniecie w mojej pracy twdrczej - koncert w dniu 26 pazdziernika 2006 roku (sala
koncertowa bydgoskiej Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego), w ktdrym
wystgpitam jako solistka i kameralistka, a takze dyrygent koncertu kameralnego (od pulpitu) i
opiekun artystyczny. Koncert zostat zarejestrowany na ptycie CD. Muzycznemu wydarzeniu
patronowata muzyka mistrzéw wtoskiego Baroku: Francesco Geminianiego (1687 —1762)
oraz jego nauczyciela - Arcangelo Corellego (1653 — 1713). Podczas koncertu, zgromadzonej
publicznosci przedstawiona zostata forma concerto grosso, ale nie zabrakto na nim
barokowej sonaty. Trzon zespotu prezentujgcego dziedzictwo wtoskich mistrzéw stanowili
pedagodzy bydgoskiej Akademii Muzycznej: prof. Urszula Bartkiewicz (klawesyn), ad. Joanna
Krempec — Kaczor (kontrabas), ad. Anna Sawicka (wiolonczela) oraz ad. Katarzyna Bgkowska
(skrzypce). Wsréd zaproszonych do tego projektu studentéw znalezli sie dyplomanci
Akademii Muzycznej : Michat Kwasniak (student V roku w mojej klasie skrzypiec), Waldemar
Grabarek (student V roku altéwki w klasie ad. Lecha Batabana ), Natalia Bartyzel (studentV
roku w klasie klawesynu prof. Urszuli Bartkiewicz).

Cel, jaki przyswiecat mi w toku kilkuletniej pracy nad repertuarem barokowym
obejmowat kilka aspektdéw. Przede wszystkim chciatam przenie$é i zaadoptowaé na
instrument ,wspdtczesny” podstawowe zatozenia artykulacyjne i fakturalne, stanowigce
podstawowy warunek stylowego wykonawstwa. W procesie przygotowan zapoznatam sie z
wiedzg na ten temat. Przestudiowatam traktaty muzyczne, materiaty nutowe — urtext,
facsimile, nagrania CD, DVD, ktére okazaty sie bardzo inspirujgce w pracy twoérczej i
dydaktycznej. Problematyka wykonawstwa muzyki dawnej na instrumencie smyczkowym
omawiana byta przeze mnie wielokrotnie na seminariach muzyki dawnej (w tym krajowej
konferencji tematycznej ,,VARIETAS CULTURAE na przyktadzie muzyki baroku — dialog,
przenikanie, inspiracje” w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy pt. ,Narracja muzyczna w
Particie h — moll J. S. Bacha na skrzypce solo, a wspdtczesna technika wykonawcza”),
wyktadach autorskich, lekcjach otwartych, w tym dla pedagogéw, studentéw oraz uczniéw

szkolnictwa $redniego i najmtodszych.



Rownie stymulujgce okazata sig dla mnie takze przeéledzenie z jakich wydan
nutowych korzystaja pedagodzy oraz nad jakim repertuarem pracujg w zakresie koncertéw i
sonat barokowych. Moje wiasne starania w kierunku popularyzacji muzyki baroku
zogniskowatam na znakomitej, ale w naszej edukacji niedocenione] twérczosci genialnego
Francesco Geminianiego (w tym roku przypada 250 rocznica $mierci kompozytora).
Zastanawiat mnie powdd, dla ktérego kompozycje Geminianiego nie cieszg sie
zainteresowaniem wsrod instrumentalistéw grajacych na instrumentach smyczkowych, i
jestem przekonana, ze popularyzujgc twérczos¢ Francesco Geminianiego udato mi sie
zagospodarowac te luke repertuarowa i edukacyjna. Jestem przekonana, ze zdolna mtodziez
szkdt Srednich oraz studenci sg w stanie zmierzyc sie z problematyka sonat i koncertéw tego
kompozytora.

Korzysci artystyczne i edukacyjne studiowania dziet Francesca Geminianiego s3 nie do
przecenienia. Szczegblne doswiadczenia dydaktyczne w ramach kameralistyki mogtam
uzyskac prowadzac zajecia ze studentami z klasy skrzypiec i z basso continuo realizowanym
na klawesynie lub organach. W toku kilkuletniej pracy ze studentami udato sie zrealizowaé
szereg concerti grossi Arcangelo Corellego oraz Francesco Geminianiego. Takie zestawienie,
Geminianiego z Corellim, w pracy dydaktycznej, jak i artystycinej nie byto dzietem
przypadku a byto rezultatem moich poszukiwan badawczych. W ten sposéb chciatam
wyeksponowac podobienstwa i réznice obydwu kompozytoréw pozostajacych w relacji
mistrz — uczen. Na marginesie warto nadmienié, ze Francesco Geminiani uczyt sie
kontrapunktu u Alessandro Scarlattiego. Jednak to Corelli pozostawat bez watpienia
najsilniejszym wzorcem dydaktycznym w procesie formacji Geminianiego, ale mimo to Uczen
wypracowaf absolutnie oryginalny styl pisania.

To, co z pewnoscig wyrdznia kompozycje Geminianiego, to przede wszystkim wysoki
stopien trudnosci jego koncertéw i sonat. Nagromadzenie muzycznych pomystéw, w
wigkszym stopniu niz znanego z inwencji Corellego, naktada na wykonawce szereg
skomplikowanych zadar w realizacji utworu: niespodziewane zmiany tempa, odcinki
recytatywne, zaskakujgce zmiany harmoniczne, liczne imitacje, kaskady pochodéw

gamowych i pasazy.



Sposob komponowania przez Geminianiego patetycznych adagidw, polegajgcy na silnym
przezywaniu wyimaginowanych emocji, wrecz wpadaniu w rodzaj transu, miaty
odzwierciedlenie w schromatyzowanych pochodach interwatowych, w uzyciu rytméw
punktowanych. Wiemy réwniez z dzieta , The Art of Playing the Violin” napisanego przez
wtoskiego kompozytora na pie¢ lat przed znacznie bardziej znang ,,Szkota gry na skrzypcach”
Leopolda Mozarta, ze wymagat on uzycia dwojakiego rodzaju wibracji: réwnej i ciggtej oraz
stopniowo rozwibrowywanej. Geminiani wymagat przemyslanej dynamiki na poziomie
motywodw, stosowat znaki dynamiczne.

Tak ekspresyjny sposéb komponowania i wymagania stawiane przez kompozytora
przektadajg sie na trudnosci wykonawcze zespotowego grania koncertéw i sonat.
Ujednolicenie pomystéw artykulacyjnych, dynamicznych, barwowych typowych —
idiomatycznych dla instrumentédw smyczkowych, wymaga wielu préb i uzgodnien.
Dodatkowo Geminiani czgsto powierza w niektérych fragmentach role basu solowym
skrzypcom, a role partii solowej — linii basu, czyli odwraca zadania. Przemawia to za
nadaniem wiolonczeli (gtéwnie w sonatach) rangi instrumentu solowego, absolutnie
partnerskiego dla skrzypiec, a dialog gtoséw zawarty w zapisie moze by¢, dzieki takiej
instrumentacji bardziej czytelny dla stuchacza. Ewenementem, wymagajgcym w tym miejscu
podkreélenia, jest uzycie na takg skale w pierwszych szesciu sonatach op. 1, napisanych w
stylu da chiesa, polifonii i fug dwutematycznych. Wtasnie tu wida¢ przetamanie utartych
schematow sonaty solowej z basso continuo, i potraktowanie gtosu basowego przez
Geminianiego jako réwnoprawnego gtosu solowego.

Charakterystycznym elementem stylu Geminianiego w opusie 1 i 3 jest émiate
uzywanie chromatyki. W Sonatach i Koncertach kompozytor nie stronit réwniez od
wprowadzania oryginalnych modulacji, nowatorskich rozwigzar harmonicznych.

Istotng cechg materiatu muzycznego jest pewna nieregularno$é dotyczaca budowy formalnej
dzieta (patrz: Concerto D-dur op.3 nr 1, pierwsze Allegro, takty 1-17 tutti, do wejscia
skrzypiec solo, jak rowniez koricowe Allegro). Na uwage zastuguje niespotykane
zroznicowanie struktury materiatu kompozytorskiego. Concerto D—dur jest praktycznie

solowym koncertem skrzypcowym, z oszczedng partig instrumentéw towarzyszacych.



Concerto e-moll reprezentuje gesta faktura polifoniczna, z elementami $cistej polifonii. Na
uwage w concerti grossi zastuguje partia altéwki (szczegdlnie op. 3 nr 3). Geminiani w
znacznej mierze zadbat o nadanie altéwce rangi instrumentu absolutnie partnerskiego dla
skrzypiec. Z kolei réznorodnos¢ strukturalno - fakturalna w sposéb naturalny przektada sie na
wzajemna relacje grup concertino — ripieno.

Na uwage w koncertach i sonatach zastuguje réwniez efekt perpetuum mobile
(charakterystyczny dla baroku wtoskiego), osiagany nie tylko przez brawurowa, motoryczna
partig solowg, ale réwniez poprzez uzycie dialogu miedzy gtosem sopranu i basu, w oparciu o
drobne wartosci rytmiczne na zasadzie wzajemnego przenikania gloséw.

W najblizej przysztosci planuje kontynuacje badan artystycznych w zakresie twérczosci
Francesco Geminianiego, a takze korzystanie z nich we wtasnej dziatalnosci artystycznej,
dydaktyce oraz w ramach projektéw popularyzatorskich. W zwigzku z obszarem moich
zainteresowarn zostatam czionkinia Polskiego Towarzystwa Bachowskiego oraz

Stowarzyszenia Przyjaciét Muzyki Dawne;j.

Katarzyna Bgkowska
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