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Moja dziatalnos¢ w zakresie sztuki muzycznej mogg podzieli¢ na trzy kategorie —
wykonawcza, dydaktyczna i publicystyczna.

Z wdzigczna pamigciq wspominam dotychczasowy okres czasu, w kt(’)rym miatam
szczgscie spotkac i pracowaé z ludZzmi obdarzonymi autentyczng pasja do muzyki.
Slady tych artystycznych do$wiadczeri, mimo uptywu lat, emanuja nadal silg i
optymizmem w moich dzialaniach jako wykonawcy i pedagoga. Bardzo duzo
zawdzigczam Prof. Barbarze Kaszyckiej z okresu Liceum Muzycznego oraz Prof.
Januszowi Dolnemu, u ktérego ksztatcitam si¢ w Akademii Muzycznej Krakowie.
Korzystalam z konsultacji Prof. Prof. Haliny Czerny-Stefanskiej, Wtodzimierza
Obidowicza, Kazimierza Gierzoda i Lee Kum Singa. Kontakt z artystami, ktérych
wilasna droga twoércza zaprowadzita na wyzyny muzycznej sztuki pozostal dla mnie
zrédtem inspiracji we wlasnych poszukiwaniach.

Podejmujac prace w Akademii Muzycznej w Krakowie w latach 1988-1991 jako
akompaniator, miatam okazj¢ wspotpracowaé z wybitnymi skrzypkami Prof. Prof.
Zbigniewem Szlezerem oraz Mieczyslawem Szlezerem. Byt to czas znaczacej pracy
zawodowej nad zréznicowanymi stylistycznie utworami wirtuozowskimi, sonatami,
koncertami czy miniaturami: N.Paganiniego, H.Wieniawskiego, J.S.Bacha,
L.v.Becthovena, C.Francka, A.Dworzaka, P.Czajkowskiego, K.Szymanowskiego.
Wspominam ten okres jako bardzo udany i tworczy. Moje dazenia kierowatam
jednak zawsze w strong solistycznej aktywnosci zawodowej i nastawienia si¢ na
poszerzanie repertuaru z literatyry fortepianowej. W sytuacji, gdy zaistniala taka
mozliwos¢, musz¢ przyznaé, ze nie bylo to dla mnie tak szybkim przestawieniem.
Powrot do grania solowego, po okresie trzyletniego wykonywania programéw z nut,
bez regularnego ¢wiczenia pamigci, byt dla mnie wyzwaniem.

Motywacja do dalszego dziatania w tym kierunku, byta propozycja wykonania
Koncertu e-moll op.11 nr I Fryderyka Chopina z Bretonska Orkiestra Symfoniczna
we Francji (Quimper). Entuzjastyczne przyjecie koncertu przez publiczno$é oraz
pozytywne recenzje w tamtejszej prasie spowodowaty, ze doswiadczenie to stalo si¢
momentem przelomowym w moim zyciu artystycznym.

Cieszg sig, ze od 1992 r. mogtam kontynuowac i poglebia¢ wiedze pianistyczna,
rozpoczynajac regularne studia podyplomowe w Staatliche Hochschule fiir Musik w
Niemczech /Trossingen/ w klasie Prof. Viktora Merzhanova. Koncerty Profesora
zawsze robily na nas ogromne wrazenie. Osobowos¢ takiej klasy pianisty sprawita,
ze znalaztam odpowiedz na stawiane przeze mnie dotychczas pytania: co to jest
prawdziwa sztuka, prawdziwy talent, co oznacza pierwiastek duchowy w wykonaniu,
zwlaszcza podczas koncertdw. Docierala ta odpowiedz do mnie oczywiscie juz
wczesmej, ale z takq sﬂq zetknglam sie¢ W sztuce wykonawcze] Viktora Merzhanova
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pocieszatlam si¢ tym, ze moze mozna to w sobie odkry¢. I to zapewne stalo si¢
przyczyng moich roznorodnych poszukiwan.
Miatam wowczas mozliwos¢ zapoznania si¢ mi¢dzy innymi z rosyjska szkota



pianistyczna, odmiennym podejsciem do pracy nad technika, ale odmiennym dlatego,
ze wowczas w duzym stopniu poszerzatam repertuar z utworami kompozytorow
rosyjskich a to kompozytorzy w pewnym sensie narzucaja szkole. Profesor rozdawat
»narzedzia” do pracy nad utworami jako gotowe, jasno sprecyzowane sugestie.
Niezwykla logika w podejsciu do opracowywanych utworéw, wnikliwa praca nad
aplikaturg i pedalizacja, nad wyrazem i charakterem utworéw, praktyczna
sprawdzalnos¢ tych metod i skuteczno$¢ w czasie sprawily, ze wiedza ta stala si¢
nieoceniona. Podstawa progresu w dziataniach byta zelazna systematycznosé. W
czasie studiow w Niemczech rozpoczg¢tam intensywna, regularng prace nad
poszerzaniem  repertuaru, wiaczajac do  programéw  koncertéw  oprécz
S.Rachmaninowa,  S.Prokofiewa  A.Skriabina, = P.Czajkowskiego,  utwory
D.Skarlatiego, J.S.Bacha, J.Haydna, L.v.Beethovena, W.A.Mozarta, Fr.Schuberta,
F.Chopina, R.Schumanna, J.Brahmsa, FrLiszta, Fr.Lessla, K.Szymanowskiego,
Toru Takemitsu. Zwigkszyla si¢ takze ilo$¢ moich koncertow.

Cennym doswiadczeniem z tego okresu byto nagranie utworéw W.A.Mozarta,
F.Chopina, Fr.Schuberta oraz S.Rachmaninowa na pierwsza ptyte, w Koncertowym
Studio Musikhochschule Trossingen. Zainspirowaty mnie do tego znakomite warunki
akustyczne sali koncertowej, gdzie wykonywalam recitale solowe, a takze bratam
udzial w koncertach calej klasy Prof. V. Merzhanova. Ten okres pracy zaowocowat
koncertami w Polsce, Niemczech, Holandii, Szwajcarii, Rosji, Finlandii, na Ukrainie
1 we Francji.

Po studiach w Niemczech, wielokrotnie asystowatam Profesorowi na zajeciach
migdzynarodowych kursow pianistycznych w Tambowie w Rosji oraz w Dusznikach-
Zdroju. Pozostanie to dla mnie niezwykle cennym do$wiadczeniem.

W 1994 roku, po wygranym konkursie, zostalam zatrudniona na stanowisku
asystenta w oOwczesnej Filii Warszawskiej Akademii Muzycznej im.Fryderyka
Chopina w Bialymstoku, obecna nazwa UMFC, Wydziat Instrumentalno-
Pedagogiczny. Przez wiele lat wspotpracowalam z Prof. Witalisem Raczkiewiczem i
uczestniczytam w prowadzonych przez Niego lekcjach. Byl to okres konfrontacji
moich dotychczasowych do$wiadczen z Jego niebywalq intuicja muzyczna. Wspolna
praca uktadata si¢ bardzo harmonijnie.

Po uzyskaniu w 1999 roku kwalifikacji I stopnia w UMFC w Warszawie, wydane
zostaly moje dwie ptyty. Pierwsza z utworami W.A.Mozarta, F.Chopina, Fr.Schuberta
oraz S.Rachmaninowa nagrana w Studio Koncertowym Staatliche Hochschule fiir
Musik Trossingen, druga w catosci z utworami F.Chopina, nagrana w Studio
Koncertowym Polskiego Radia im.W.Lutostawskiego w Warszawie. Obie plyty
zostaty wydane przez wytwérnic OKO-ART w Krakowie.

W ramach wspolpracy pomigdzy uczelniami, w roku 2011 zostatam zaproszona z
recnalem chopinowskim oraz wyktadem Das F male der Sonate b-moll op.35 von
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Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber w Dreznie. Wyklad i prezentacja
stanowily streszczenie mojej publikacji Final Sonaty b-moll op.35 Fryderyka



Chopina. Analiza i interpretacja.! Po tym udanym wystapieniu, w roku 2012
zaproszono mnie do Jury V Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im.Antoniego Rubinsteina w Dreznie. Bralam réwniez udziat w pracach jury
konkurséw pianistycznych w Polsce, Albanii i na Ukrainie.

W 2012 r. zaproszono mnie do Akademii Kultury i Sztuki w Lugansku, na IV
Ukrainska Konferencj¢ Naukowo - Praktyczna - Wykonawcza interpretacja we
wspoiczesnym procesie nauczania, z wyktadem po§wigconym Sonacie b-moll op.35
F. Chopina. Wyktad ten opublikowano w materiatach z konferencji.?

Kontakt z ta Uczelnia zaowocowat wspotpraca w 2013 1. na 11 Ukrainskim Festiwalu
Fortepianowej Muzyki Kameralnej im. Aleksandra Silotiego w Lugansku.

Jako pedagog, staram si¢ odkrywaé w interpretacjach moich studentéw - jak
kazdy pedagog, ducha muzyki, i nie jest to co$ niemozliwego, oni sami promieniuja
nim z natury. Wydaje sig, ze jest to proste, aby muzyka stala sic nasza natura. Jest to
mozliwe. Mozna powiedzie¢, ze tworczos¢ i odtworczo$é, to emanacja energii. Te
energi¢ wyzwala najpierw sam kompozytor. Jezeli potrafimy to odczytaé, to dopiero
pierwszy krok. Potem jest materia wykonawcza, stwarzajaca niejednokrotnie wiele
trudnosci. Pokonywanie tych trudnosci moze, a nawet jestem przekonana, ze
powinno stuzy¢ jakosci wykonawczej. Wyzwala si¢ wowczas energia wykonawcza,
ktora angazuje odbiorce i na styku: kompozytor — wykonawca — stuchacz, powstaje
iskrzenie.

Istotne miejsce w mojej dziatalno$ci zajmuja takze publikacije z cyklu: Spotkania
z mistrzami fortepianu i pedagogiki fortepianowej, oraz Miedzy dzielem a
interpretacjq,” wydane przez Wydawnictwo UMFC w Warszawie. Wiasnie o takim
iskrzeniu one méwia. Trudno jest oddaé na papierze, tylko stowem, zar zapatu, dobrej
woli, poziom wibrujacych emocji w muzyce czy momenty przejecia tych intencji
przez ucznidw, ale te teksty sa proba przedstawiania sposobu odczuwania i
rozumienia muzyki przez koncertujacych pianistow, ktérych wykonawstwo, sposéb
traktowania instrumentu, przemy$lenia, zafascynowaly mnie. Pianisci: Bronistawa
Kawalla, Andrzej Jasinski, Claudio Arrau, Dang Thai Son, Bernard Ringeissen,
Kevin Kenner, Philip Giusiano, Emil Gilels, Sergiusz Rachmaninow, Wiktor
Karpowicz Mierzanow, dziela si¢ swoja wiedza i umiejetnosciami zardwno jako
wykonawcy, tak jak i doswiadczeni pedagodzy. Ich niezwykle wazne sugestie
zapisalam z intencja, jako by¢ moze pomocny materiat dla poszukujacych artystow,
majacych wolg i che¢ do udoskonalania swego warsztatu pianistycznego, pomimo iz
wiem, ze niezastapionymi bedzie zawsze spontaniczna mys$l czy zywy dzwiek we
wzajemnym dialogu. Niektore wypowiedzi ujetam w pewne prawidla, ktore
wlasciwie zinterpretowane potrafity wyzwoli¢ u grajacych pianistow znakomita
intuicje 1 energig, tak niezb¢dna w doskonaleniu i rozwijaniu sie.

Przygotowujac si¢ do przewodu habilitacyjnego, waznym momentem okazaly si¢

1 Bozena Maciejowska, Finat Sonaty b-moll op.35 Fryderyka Chopina. Analiza i interpretacja. Wydawnictwo
UMFC, Warszawa 2011.
Marepainu [V Beeykpaincbkol HaykoBo-npakTianoi Kordepenuii, JIJIIKM, JIyraucek 2012.
3 Spotkania z mistrzami fortepianu i pedagogiki fortepianowej, Nr.5,6, UMFC, Warszawa 2005, 2006.
Miedzy dzietem a interpretacjq, UMFC, Warszawa 2010.
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rowniez moje doswiadczenia shuchowe catej Sonaty b-moll op.35 F.Chopina. Muzyka
Chopina odkrywana wcigz na nowo, jest zrédtem nieustannych inspiracji i tworczej
zywotnosci. Jej bezposrednie oddzialywanie pozostaje nadal tajemnica. Pisanie o
muzyce jest zadaniem niezwykle trudnym i raczej powinien mowi¢ o niej poeta.
Wspomniana praca Final Sonaty b-moll op.35 Fryderyka Chopina. Analiza i
interpretacja, koncentruje si¢ na probach odpowiedzi na pytania, jakie stawia nowa
projekcja treSci Finatu - IV czgsci tej Somaty. Doswiadczenia stuchowe calej
kompozycji, wyzwolily intencj¢ zapisu zwiazkéw brzmieniowych Finafu
z materiatem dzwickowym Allegra, Scherza 1 Marsza Zalobnego, w postaci analizy
przedstawionej w rozdziale V oraz interpretacji, utrwalonej na zataczonej ptycie. Jest
to zarazem kolejna proba rozwiazywania zagadki tak zwanego ,,sfinksa” w literaturze
muzycznej. Powrdt do mys$li muzykologicznej byt dla mnie wsparciem i
potwierdzeniem intuicji taczacej przemyslenia, nawet te odlegle w czasie. Zestawione
ze soba, pozwalaja uchwyci¢ rézne punkty odniesienia, nowe idee, czgsto zbiezne
wzajemnie, do ktorych prowadza tylko inne drogi.

Sugestie dotyczace interpretacji Finafu, przewijaja si¢ w tekscie $wiadomie nie
akcentowane oddzielnie. Pozostaja one dzigki temu otwarte na wybor wykonawcy.
Asocjacje brzmieniowe Finafu z treSciami muzycznymi poprzednich trzech czesci
Sonaty, okreslane sa jako intonacje. Pdzniejsze wniknigcie w teksty Borysa
Asafiewa, rozwijajacego zagadnienie intonacji w muzyce *, potwierdzito sens analizy
zamieszczonej w tej pracy.

Nowe spojrzenie na muzyke Finatu, ze zwrdceniem uwagi na ide¢ scalajaca w
niej materiat muzyczny, kieruje =zainteresowanic w stron¢ wplywu techniki
kontrapunktowej wedtug L. Cherubiniego, J.G.Kastnera oraz wptywu tworczosci J. S.
Bacha na idee F. Chopina. Przytoczone zapisy swiadkéw zycia kompozytora: Eugene
Delacroix i1 George Sand, przyblizaja klimat 1 tematy rozmow artystow, w ktorych
sam Chopin wypowiada si¢ na temat kontrapunktu.

Zglebianie zagadnien zwiazanych z analizg i interpretacja Finafu, przyczynito si¢
do umieszczenia w niniejszej pracy po raz pierwszy polskich thumaczen tekstow
niemieckich: Hugo Leichtentritt'a, Raula Koczalskiego, Bronistawa v. Pozniak'a,
Claudia Arrau'a, tekstow francuskich: Alfreda Cortot, tekstow rosyjskich: Samuela
Feinberga, Viktora K. Merzhanova, Wtadimira Sofronickiego, Borysa Asafiewa,
Konstantina W.Zenkina.

Tworczos¢ Fryderyka Chopina to przestrzen genialnej wyobrazni i intuicji, a nie
rozsadku 1 kalkulacji. Jego muzyka jak magnes przyciaga zaangazowanie i intuicje
wykonawcow. W intencji wilasciwego odczytania tekstu Finalu i w poszukiwaniu
przekonujacej interpretacji, wydaje mi si¢, ze bardziej niz kiedykolwiek zblizytam si¢
do procesu kompozytorskiego Chopina. Niewatpliwie droga jaka przesztam podczas
wnikania w muzyke catej Sonaty, odstonita mi istotne tresci tego dzieta.
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4 B. Asafiew. Mysvikansras ¢hopma kax npoyecc-unmonays,
Mysbika, Mockea, 1947.




